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***** إه ‏ -دااء ##ايع 


جل جا جاه عد جاو جد جاه أو جاه جد عاو عاو جا جلو 


لبلديالا ل 0 عطفيراءم 


#هصديكه توا”مكةه الك_تهسسفةه 
عمللكة تت خهخذيشه ما حهدا 
في زسن هئ فيه الأصحسابه 


و"”#شعنيا ع" #مخسيرفقى ودوو [! 


فصيا شي 5 4 ا 1 عسي 000 0 . للا وبا لنت سكي 
اليلسه ثن بيظبهس لحني وعية البعهكة فبيهياولا ثجا امي 


1 لرشكالات الموضوع وظروف اختياره: 

للحديثه عن الشعرية العربية مستويات متعددة تلخس عادة 
قبي تدهرين اكسا سكين | 
ولهما »ء الصورة الشعرية » با عتبا رهما مِوّرة يتبصع فيها 
المخيال الإبدا عي » با ستعاراته ومجازاته وتشبيهاته. 
ونا نيمسا غ٠‏ بنية الشعر الموسيقية » #7وطاقاته الإايقاعية 
التي يعلن عن حضورها : موسيقى واضحة تتمشل في الوزن 
والقافية . 
و“/خرى ثشاورنة ظف تنا سق الكلمات » وجرس الحروف وتكرارها 
المتظم . | 
ولِآمثْرٍ ما كان العرب ف يالتقديم يعطون لمذه الشمرات. 
والنغمات المتبعشثة صن الأشعار لمحة سحرية » تسكن 
أعماق الذات العربية » فتطرب لها ساعة الطرب » وتغضب 
سمعها ساعة الغضب . 
ولم يتلذذ ”و يتطهر يهذه الموسيقىالشعرية . الشعراء” 
وحدهم »2 ومعهم الفكثة المعئية بالشعمر فقط ه؛ ملاتشغل 
يها حتى ا لذين يعملون على فقثم الماء صن الآبارء وهلي 
مضمة شاقة يتغلب عليصا يبموسيقدى مذلاء وكذلى ال4خ2اك 
المُعيريِييق اشذين منشيهم بلاء< لفان مخاملاا في شعمالإيلن 
فيكون لإنشا< الشعر والترئم بموسيقاه خير معين لضم على 


تحمل حرارة الصحراء » وكلل اليقاء في فضاء متسع لايعرف 
سمسدذداآاهه ا 1 
وفي كل هذا ظلت موسيكقى الشخر ») محتفظة با“سرارها وخدرتها 


علىالتغلغلفي ”“عماقف الروح الإنسائية دون مماولة اقتهمام 
هذا العالم » والكشف عن5 شكلاتها ومتعرجاتها. 


وريما كان كومتض اللعتيق يفن لعهة القرا ميدي لتممة 
موسيقى الشعر »عبقواعده وتقتوئاته » محاولة صارصةلتطويع 
هذه الموسيقىء مع "نما ظلت قاصرة عن الاحاطة بجميع 
صضكوئات البشية الايقاعية . 
ولم يكن صدفة ”تن تمدث النقاد مبعدالخليل اث نالمعرفة 
با لعروض صوكولة للذوقف 7و الفطرة ”و الغريزة » ولكن 


الاحساس بصعوية ضشيطى هذه الصمكولتثات ضمن علم واضح 

الهدود » كاثئت سيدا كافندا للاعتراف الضصمثي بتعالى 

موسيقىالشعر معن التقشين والعلمئةءلآنها حالة ب 
وحده الشاعر الذي يستطيع خلقها وتكويئما عبر فضاآاعءع 
القتصيدة. 


وقد تكون هذه الطبيعة الزثبقية لموسيق ىالشعرء سببا 
مبا شرا في شدرة الدراسات التي حاولت مقاربة صمكوئات 
البنية الإيقا عية قديما ”و حديشا على حدً سواء. 

فالدراسات القديمسة لم تستطع في مسصملها تجا وز تصورات 
الخليل فيالحعروض والقافية)فظلت القواعد والشواهه 
تدور على السئتهمم و”قلامهم » دون التفكير في خلخلةهذا 


التصور وتلاسيسه بشكل يلائشم تطور العملبة الإبدا عية» فيما 
تنهض بلاغيون بعد ابن المعدز يصثئفون ويتددون الهقول 
اللببلاغية » وبكتشفون بسعض عنا صر علم البديحخ ؛ دون 7نيدور 
في خَلدهِمٌ ضرورة فصل علمالبديع عن علمالبسملاغة 
ورإلهاقه بالعروض والقافية»ليَكَكوَّن لديهم ما تسسصيه 


باليقاع الشخر العربي هوثما المعمعدكون » فكانت ثور تهصم 


جمعلتهم ييحسثكثون عن ضا لتهصم لدى الشكلانئيين الروس “2 وا! لمدرسة 


الغربية بصفة عامةء متناسين أ نالنمظربية الإيقاعية في 
الثقافة الغربية » كانت وليدة تراث شعري لا يعرف 

الوزن ولا القافية فيالغالبالأعم » واثنالتشكيلات 

الصوتية تسير وفقف تصور يخالف لحساس العرب بموسيقا هم 
و“صوا تهم هه 

لكنالساحة التئقدية لم تخل معذلك ء من دراسات 
قميةه السهابمة لكيش هذا الحراث واكتشاف طاقسا ئسهة 

الخلاقة » التيلا مزال فيها بعض حياة . ولاشكى أن بعض 

الأبحاث الجامعية تقفا في صف هذه الدراسات » حيكث 

قام “/#صحايها يقارمون البنية الايقاعية لجزء مهم صن 
ترائنا الشعري» ثو يحاولون ضبط الطاقات الصوتية 

التي تتوفر ف يالشعر العربي» ويوجد على راس هذه 

الآبحاث » “طروحة محمدالعمري "الموازناتته الصوتية 

في لغة الشعر " وكذلك رسالة لموصشي مصطفى :"قي 
البِنية الإيقا عبية للشعرالجاهلي ". ورسا لة لطيفة لزركى : 
1المعلقات العشر : دراسة ”سلومية" » وتحأاول رسا لتنا هذه . 
فتح نافذة جديدة ©» صن خلال شخصية عيبا سية ©» هس و 
الشاعرالبمهتري» الذي قاربشا شعره عل ىالمستختوىي 
الإيقاعي عبر هعض مكونئات هذه اليئية وكان هدفشئا 


سن وراء ذلك تحمقيقف نقطتين اساسيتين : 


تتمشل الأولى : في جمع شعث هذهالدراسات التي 
تنا ولت مسوسقى الشعر ف القديم» 1آكاشت كتبطا في 


علم العروض والقافية م كتبا ف يالبلالغغة عورشاصة خلىي 
الشئ ثلثفقت في علم البديع هه 
و“برزت لنشطا هذه الرحلة قيعمة النظرية الابقاعية لدى 


القدماء» وصلاحبتها لجميع ترائئا الشعري» رغم غياب 
المصطلم الذي يمكن اتن يشير (لى حدود هذا العلمويععله 
قاكمنا مذاته » فهذه مسالة عانئنت مثشها الثقكافة العربية 
القديمة » ويجب ”خذهافسي الاعتبار » لأآن خياب المصطلح 
لايعني با لضرورة غياب الحقل العلميالخاص بذلك ه 
وامسحاماء شع في |النحوقيقء 135-32-4 في ووااش كس ملايسين 
عناصر الوزن والقافية » وبعض حقول علم البديع التي 
تقوم على الدّكرار المسؤول معن خلق موسقيى رضخا فلنية 
للبسيت كالترصيع » والتصرد__ح » والتدوير » والتجئيس» 
وال ةين © وشنا للق لسك ده 

ثما الخلفية الشائية التي حركتنا لإانجاز هذا البِحث» 
فتعود للشاعر اليهتثري» وا ثئفراده صن بين شخرآاء عصره 
بالاحتفال بالعنشصر الموسيقى كشكل صن ”شكال التعبير 
والتاشير نس ىالمتلقي » ولم يشذ تي ناقذ عن الإشارةارلى 
القيصة الموسيقية التي جعلت الشاعو يَتَلَقّبٌُ بالقاب 
صا سيقه زرلبيها اتحد سمسنالشعراء » ولا شاركه فيها من 
كاة تنوه ونهور كنككة اجقتعراء 4 ةيا جين الأطيين 
الذي قال ملخططا مذهب اليمتريي فيالشعر : " وشعره 
هنو افتسضين: ١‏ 'لتعكنية «الكذى خراع كا لخطضس + “قريينا مسودهن) 
سسنوةا .معاشية © وعاتقكاة تككا حنها 4 ههيما سنا شما 
وهو علىالحقيقة قيِّنَّة الشعراء فويالإاطراب ٠»‏ وعتقاوّهم 


فيالاغراب «(1) 


(1) المش ل لالساكر 126/3 ه 


ويقول عنته في صسكان اآخر قولته المشهورة التي ذاعت بين 


م 


النشقاد قديما وحديثا » حين ذصب إلى ”شه :" "عحهعسن 
يكف اللفقظ علىالمعشىء وتراد ان يمر قغاس1(0) 
ولآأهنمية العتئصر الموسيقي في شعره » اي ا 
خلكان :'"' صاحب سلاسل الذهب » وهو فيالطيقة العلياء 
ويقال رشه قيل لأبيالعلاء الصمصمعري 7و الشلاشة ا'شعرٌ 
بو تمام ثم المحتري» ”م المتئبيي ؟ فضقال:المتئبي وا“بوتما م 
حكيمان » وزرششما الشاعرالبمتري 2!0) 

بل إن شعره "“صيم عشد هذا الشاقد :" هوالشّكهزرالطال 
عسي« العقيفة. ١+‏ )نا "تسسن ٠‏ الستعشية" ننففة 1سا الحكشن كما قد 
وعد #لفاظّه» وكخستن كه 0 وَاءَُسَتَ مقاصده » ولبيس 
موسي امسر شو ول جما ا 1ك 

واستمرت نفس النظرة لشعر البحمهشري لدىالشقاد 
الممدثشين» موّكدين بدورهم ”“صصية اختيارا لبحتري للألفا ظ 
قات |التسيوكاث لموسكية المئا سسة +١“شن‏ اعتووففة لالمكما كسة 
وحركاتها المنصا قِبَةَ » وقد يتجاوز حدود الكلمة الواحدة 
للبحعث عن عنشا صر موسيقية بين اتلفاظ اليببيت الوا حدعن 
صطريقف الجشئشاس 2و التصدير 27و التكريره» فيخلقف للى جائب 
موسيقى الوزن والقافية » موسيقى دا خلية متولدة عن حسن 
استغاله لبعض عنا صر البديح » ولذلكى فالبحهشري عشد 
شوقي ضيف :" “”حسن جاشب الموسيقىالدا خلية في 
الت » ومأ تستتيعه منالمشاكلة بين الألفاظ والمعا مي 


(1) تكفسه 2277/3 . 

(2) وفيات الأعيان .23/6. وعمثشد اين الآثيرء» ثن الذي شكل عن “يي . 
الشعراء ”شعر .» هو المتنّبي وليس المعري » راجع المتشسسل 
الساكر 227/3. 

(3) وفيات الأعيان 26/6 ه 


والتوافةق الصوتي بين المروف والهركات والكلمات, 
وكاتي به كان يوفر وقته جسيعه للصوتوهذا 
,لما يعكسه عنلننية اقم شغيرة مدن جد لصيو 
يملطلق الموسيقى ويدعمهما تلؤخغر ع لنت 
ككمط يريد ومس ان 0 

وعلىث"ية حال » فقد كا نالبمتري “برع شاعر 
عباسي في اختبيار الكلمات وترتبيها »وهيو 
عمل من صصيم الموسيق التي هي بِدورفها صميم 
الشعرالغتشاكيء:ولم يبلخ شاعر شاوه تبه !!2) 

ولاشكى "ان تقصيلالرائي في صكوئات البيشية 
الإيقاعية » واستفادة شعرالبحتري مثنهماء يتطلب 
مشا السير وقفف مبتبشهصج سشقترع لمخضا ع هللتصميم 
السختاطالي: 

2 - تخصسيم البحث ١‏ 

يلتزم البحث د بعد المقدمة الشلي تع وض 
فيها الان ‏ والخاتمة باريعة قفلصول : 

يتشاول الفص لالأول» تحهديد اقسمسكوئات 
الإيقاعية _ ف ل والشعرالخيرييي 6 كمسر 


وا ات التقتدمطاع و المسحدشكئين :6 وشت*طه- لاإ ول 


اي ا ا حي لمر 01 
واسنشظر ”يضا 329 ٠.‏ 


فتسعة عرضينا لاأرلاء هؤلاء الشنقاد » وضع تمديد شاملللبيئية 

امي ل ار ا ا سعم شعر البهتريه 
وينسكن اقتراح المكونئنات التالية عصمادا للدراسةا! لتطبيقية : 

ضناكى “ولا الؤزن والقافية . ومأا يتعلق يهما » وسث قصل 


القول في طريقة دراستنا لهممافوالفصلالخاصيهما. 
وشا نيا:! لمكونات الإيقا عية الأخرىالتي تضفي علوا لقصيدة 


موسيقى معيشة ليس في مستباع الوزن والقاهمسية 
كوه سه : 

وينشذكر مسن هذه المكوئات الحدوهيو »؟ والتصريع وا لترصيع 
وق [الأقض] 5 على ١‏ لتهدنة ون والتسراتن كين لكين ٠‏ وهلي 
عنشاصر كما يلاحظ تمقق تزاوجا بين عحقول عاسم 
الخعمروض وعلم البديخ هه 

ب الل وسبكمهمقف فيالقفصلالشاشي نقلة ش“دوعية مسن 
الدراسة الفئظرية الى !امبو ١‏ سا 1 حيث ستخضع 
ديوان البعهمتري لهذه المكوئات الإيقاعية المصسعيسوطة 
قلي الفصل الأوله 

وسيكون هذا الفصل مقسما إلى قسمين: 

ف نيالقسم الأول : شضع جداول رحصاكية تهم الأوزان التي 
استعملها البمتري» وسثئقوم فيه يبضخبط تواكرا لبيمور 


وفقف الأغراض الشعرية » لشعرض فلوحدود معيشة نوعية 
العلافئة التي يسكن ان تظ مربين التمصمر والغرضا لشعري 


وسث_ ختهم هذه الدراسة يوضع جدول عام تدرزمن خلاله 
اليمور التي تلضفى على ديوان البعهتري؛ بسغض الشظر 
عن علاقتصا بالغرض الشعري» لذ سشرتبيه وفق شيوع 
بحر منا تلبهور ”و قلتهه 


ف 


وفضي 0/طار الوزن داشما » شضع جداول “خرى خاصةبيا شواع 
التغبيرات التي تحعمدث في كل وزن » وذلكةا قتنشاعا مشا 
ان للزهعافات علاقة قوية بتعدبيل الإبقاعالشعري ع ول عطاا نه 
مشعرىئ سيق كو سريعاةه؛ حسب نوع الزحافق ف ه 


وعليى هذا نشقسم الزحافات ارلى قسصين: 
+ قسم يهجعل الاإيقاع بطيشا » وهذه بدورها لماان 


تكون ا“كشر بِطثكا » وهو يتمثل في حذف الحركة 
وتعويفضها بالساكنء كزهاف الْعَصِب والإضّمار. 


أ 
ووضة أن :كتفون قل نشنفة 4 ونتجتلتن ذلشقة فى عدف ١‏ المركة 
فلقط ل كزحاف لد شعن وا تفيل 
4+ والقسم الآخر من الزحافات 6 يجعل الإيقاع سريعا 


وهوا لذي يششا” عن (سقاط السكون كانلْفّسْن والشيك 
والتقضء والكةٌ ٠‏ والقجدلء والجقلءه 

وكل هذه التغييرات ستكون فقي جدا ول لم,حصاكية: يفتمها ‏ 
جدول عام » الصدف مشه ©» معرفة طبيعة الابقاعالمتهكم 
في ديوان البِمهمتري» ومدى سرعته ”2و ميطشه. 

وف يني القسم الئائشي : دتشا ول يبا لدرا سة.ا لقا فبية 
بجميع صسكونئاتهاء سواء صن حيث حروقها (| لتاسيس 
الردهف _الروي الوصل الخروج ). 

“و #نواعها.(الكتوا يرة التختداركة _الكترا كبة. ١‏ لمثّرا يفة 
المتكاوسة) 

1و حدودها ( اث”قل من كلصمة ‏ كلسمة ‏ “”"#كشر صن كلمصة). 
جاثما الفصل الثالث : فسئخضع فيه المكوئات الاقاعية 
الأخرى للبحعث من خلال ديوان البعهتري »: والتي كما ذكرشا 


تنمصر في التدوير 2 والترصيع » والتصدير »© والتكريسنين 
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والتجهجئشيس » شم التطريز. 

والتكنين ة” لعملنة م :| السكسو سك دون سوا هن ل عسي 
بالضرورة لعداما وتمميشا » لعناصر اثخرى»؛» فيما 

لايعتي كينا حصرا لإيقا ع الشعر العربي في هذه المكوئاته فق طه 
ولكن ١‏ ختيارئا لهمذه المكونات يتامس على ركيزتين: 

تتلخس الأوالى في ان هذها لمكوئا ت اعتبسرت علدصيدة 
الدراسات التقدية والملاغية القديصة » كسا لقيت 
قمولا لد ىالشعراء الذين استغلوها لصالح إبدا عهم 
السشعري بغية للرضفاء طابع مميوسيقى يا”خذ با همتسمسام 
المستمح. 

وتذهب الئاشية لرلسىثن بحثشنا مقيد بثلات سئكوات 


كا'قص ناحتما لىءلرن لشم شقل رن الظروف التي نيحث فيهصا 


تمعل هذه المدة تض يف يشكل يعرقل مسيرة اليباا حث . 


با لتشكلات الصوتية التي تعتهمر على جاشب كبير من 
الأممية » في لرضفاء موسيقى ما عل ىالعمل الشعريءوص ذا 
يسلمذا با لض رورة او(لىالوقوف عثشهد مذامين العش_وان 
المقترح لرسالتنا وهو:" مهاولة في دراسة بعض مكوئات 
الإبيقاع في شعرالبمترية 

فاليعث "محماولة": لأمشثا لاتئدعي ل هالكماله» قهو مجرد 
تغفطيط "ادلو سيساعدنا مستقبلاعلى ا لتعمكم في ضبط 
جميع عنشاصر الايقاع فيالشعر العرببي وذلك قي 
درا سة متاثئية » وشاملة تتماوز البحتكري ومعا صريهه 
و"بعحض مكوئات الإيقاع ": لأآن 7/قصى غغايةيسكنالوصول 
رليها في سشوات اليمث الضقية ان يصلالباحث رلى 


11 


فضلهم جزء يسير من مكوئات الايقاع الشعري» وحسبدا 
/شنا سثتتعا مل صع "هم هذه المكوئات و”جدرهابالدراسة 
والتحليل » على اتن يقيس عليمها القارىءا لعصيف جمسيهع 
المكوئات الآخرىالتي لم ثشمط يهاه ظ 

د ااثما الفصلالرايِحخ : فسيكون ممط الرحال وبوّرة 
يمتمع فيها ما تفرق ف يالفصول السابقة» فشنقصل 
القول قف ىالظاهرة الإيقاعية لدىالبحهتريه: انطلاقا 
منالشئتاشج التي “مدتنا يها الجداول الإحصاكئية. 

وسئشها ول بفضل قراءة هذه الشماذج بشاءالئسق الإيقاعي 
الذي طيصسع شعر اليحتدري بطايع خاص» وجعله متمهيزذا 


عن غيره صن شتعراء قغصرهه٠‏ 


ولاغرابة في اثن يكون شخر اليحدكتري حاضرا في هبيذاا لقصل 
يكتشافنة + لأشكية ,كنس كون سن وزاء دلمكة الى النوقنوفى عسسن 


هذه المكونئات ودورها قفسي متسر سلطتها الموسهيهقغية 


على الثماذج المستشمهد يما ٠ه‏ وهذه الفقصول كما يلاحظ»ء 
التوتويكة ‏ علدى كتقش ١‏ السوتسدرة شن ١‏ التشكارينة 3 تيهنا يضح رذ 
يخضع كل مثما لقراءة معيئة تفرضها طميعة الظاهرة 
المدروسة » مما يجعلنشًا تبس طالرائي في كيفية تعا ملتا 


مع هذا البحعث. 

3 # هسدود البجصعهث المتفهمية؛ 

لاشكىااثن ميِزةالدراسات النقدية الحديثة: تكسن بالأساس 
ف يالتزا مما بئهج واضح ومهدد مذ يداية السهشرا سة 
زلى نمايتما » وفهذا التتظخليم لم يكن متوفرا ف يالدراسات 
القديمة لذلك ا“عطيت القيصة للمشاهمج الشقديةدا عتبا رها 
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”دوات ووسائل للإرجرائية » تقوده ‏ حين الالتزام هلها 
لنتاكنج معيشنشة» قد تكون صائمة »2 وقدلاتكون كذلك . 
غير اثن الذي لا يسكن فرضه علسى "ي با حث كانء: هطو 
تيده وخضوعه المطلقتىق لجدود متنهجِية معيئة الأن المشهمصج 
ليس يبهذه الصرامةه»؛ مإدام يكتسب مع كل شاقده سسكا 
خاصا وحيوية جديدة » رذ المتئهصج ليس هو قاعددة! لفا عل 


الذي يجب “أن يكون صرنموعا ولا يمسكن اتن يوجد لا كذلك . 

المنمج /داة مُقارب به ل الاقد عملا مأ»؛ وضصنيو 
حين يقوم بذلكى فزرشه يخلقف منطقة حوار بيشه ويين 
المنهعجءلآن التشلطة هبي للئص الابداعي وليست اللمتفص سج. 
وعلى ذلك و”“مام نشسبية الالتزام برؤية منهمجهية معيشئشةة» 


فرششا يجب أن شتا بع الباحث في مدى اقترابيه طن 
المنهصمصج المتبعءلاثن تهاسبه علسى مسدى خروجه عن طصطذا 
المنئهج 78و ذاى » لأنالالتزام التام بمدود منهج ملاء 
مُماله: كما أن الخروج التام عن مشئهصج ما مستحياتماما. 
واتساقا مع ذلك زاوجشا في درا ستئشا هذه بينتصور يبن 
متصهصجيين : 

1 المئصج الوصفي» والتزيسنا به فيالفصلي نتن الأول 
والرابحخء حيث كدا ف يالفص ل الأول تعرض لاهم التصورات 
التقدّية حول مكوئات البنفية الإيقاعيهة » سواء ف يالقديم 
2و المديت قولسم شكين نتدخل لا لتوضيم ما غمض مزالآراءع 
وقد نتجاوز هذه المهضمة في بِعض الحالات » فشدلي 
برا”يتط! الذي لا شلزم #لهدا با تياعة » ولكسشهة على كل حال 
ركي انطلق صن ضرورة ”لهمت عليشا ف يالكشف عن يعض 


تجا وزا ت كراء النشنقاد ”#و اربران مآ /غذلته همذه الدراسات ٠.‏ 


كما ف يالفصلالرابِخ » فكانالمئهصج الوصفي يسا عدنا 
فى فورض تقاشيع: االنتسنيين النشاشيينوا يكالثة 4 عيسةة 
شكلشا الئشسق الإسيِقاعيالعام الذي حكم شعر البحتري. 
2 المهتهمج الإاعصائكئي» كانالمئهصج الاسومااحي مسد 
اليهعث وضابطه الآول » رذ بفضله استطعنتا القيام 
بمإحصاء شامل ودقيق لمجمل شعرالبمتريرولاً غلب 
المكوشسات الإيقاعية التي "/مكن ضيطها لدى هذا الشاعره 
وقد ساعدنا هذا المتصمصج فيان تكون “حهكامئا صا دقةة» 
وعملية لا يجادلشا فيمها قارىء رغم ما قهد يشضعت به 
سن ثنشه يقتل القيمة الشعرية » ويمعل العمل الابدا عي 
عجار ]دن تسحزهية الموليدات الحهسابيةالمّملّة ولكشنا 
تنسارع لدفعح هذه التهمة الباطلة فشوّكد ”/ن تبشئمنسا 
للمنصج الاحصائكي ليس غاية في ذاته » ولا يسكن بائي 
حال » ان يكون ثئمهماية عمللنا ٠.‏ 

فنمن شعتير المنئمج الإاحصائكي جسرا يثنقلشا صمنغاية 


ة 2 بة ‏ ( ولتك نغ هي ديوان البحتري ثول لحظة: 


السرحلة الثاشية التي نقرر فيها خصعصاء بعض المكوئكات 


المتصج الإحصاكي على هذا الاعترار ©» “”“”رضية صلية تمشع 
الباحث من [زطلاق “حكام عفوية على الأعما لالاإبداعية 

وفي را“يِتا لا يمكن لآي درا سة تدعى اللمية كشعسااران 
تفقارب العمل الابداعي دون الاستشادة سن خطوات هذاا لمئهج ه 


ودون الاعتماد “ساسا على التتاشج التي يقدمّما لئا في 
الأخشنه 

قلا نغحضى لجميعح الدراسات الأسلوبية عنالإحصاءعءلأانه 
مادّها الآول » تغخترفف منه كلما /حست بان ”#7غصانها بدا_ت 
تذبل “مام بِريق يعض المناهج "الموسمية"ء ويكفيسا 


لتاكيهد مشروعية اتبا عشا للمتصج الاحصاكي تن نتساءل: 


همهيل تشوحجد با لفعمل دراسة قاربت شعر "مير الشع راء 
“ل عحهمد شوقي »© يمتهفج ما ©» كملا فعل الباحث التوتس سي 


الهاديالطرابلسي» في كتايه :" خصائص الأسلوب 
فيالشوقيات '"» وقد اعتمد فيمها اساسا عليومعغطعيات 
المنصج الاحصائكي ؟. 

وهل توجد دراسة حاولت الحهسم في لرشكعالبيِةالعلاقة 


بين الوزن والغرض » كمطا قعل البياحث مصطفى لمومصشضي 


في رسالتشه :" فيالبئية الإبيقاعية للشعرالجاهلي" ود 
درس فيها ثلائة وثلائين ديوا نا جاهليا بطريقةا حصا كية ؟. 
والأمنسق قبل ذلك » يتما وز الع صر الحمديك» لآن المنهمج 


خير دليل على ما تقول »باعتباره ا فيما تعلم - اول 
من حاول التعامل مع هذا المنهج »2 ولرن في حدودضيقة» 
وين كام مث اهمسا دوا انق ناميا و الالتعدبي ومن تسيا ' 
وقد يكون تصتيفه لحروقف الروي في قوا فيا لشعرا لعربي 


(1) راجع الطامخ في “خباا ر 2بِي العلاءوه محمد سليم ا لجندية /239. 
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5< 2 2 
ر(لى ذلل وشقرير وحوش »؛ منطلقا كذلك من هذا المسلمم 


الاحصائكي. ولنفا بيدوركشا تجريتا ن في هذا المشه هط دج» 
8 قبل اثن تخضعه لرسا لتنا هذه.ه ش 


تيد" التجربة الأولى» سن بعث شهادة ١‏ ستكمال الدروس 
الذي ”شرف عليه استا ذنا عزة حسن» حول " مشا صدهد 


الحهرب في ديوان عنترة " وقمطا فيه بإحصاء ممما م كل 


لصور العحهرب لدى عتدترة» وتصثتيفها اسدب»ه موا ضشيعصا 
سي و ل كيكو مذ كتيوية حيتت > لسقورقية ب كشي ميسن 


داخل حلقات التكوين مسبع الأستاذ مصد بن شريفة وقمشنا 


فيه بدرا سة حصا كئية مقا رشة ةثل ميان ا 0 


تنزفياائك © ف لقنا فشحين " للصمعري» ورسالة عيدا لله 
أبِين "بي الخصال » وكانئت الدراسة الإاحصاكية سهد فه 


“ساسا الهآوزان والقوافي لدى الأديبين. 


ولم شكن تشعر في كل هذه الأبعاث «٠‏ كن المتشهجالاإحصاكي 
يشكل عيلكا شقيلا على عملنشا » ولكشدشهدكان خهير مع ين 


الما عل ىالتقاذ رلى عمق الظاهرة المدروسةءوا”/مدضا 

بنتائكج ما كشا لفصل (إليها لواخترنا مقاربًا ت منها جية 
4سا تقكبلالكلام ١‏ 

وراء هذا اليحعث رجلان كان لهمما الفضل قي تعميق مساري 

النقديء»وحيبًا لالت معاتاة البحث العلمي» و“"كسبائي 

القدرة عل ىالثشفاذ رلى عمق التجربة الإبدا عية: 


الأول » “ستانيالدكتور عزة حسن الذي تفضل مإتمامالإشراف 
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على هذا اليبحث فكان مثالا للعا لم السمح! لذولا يفرض 
توجهه او يرفض الرايالآخر. 

فجيعلثشي في هذا الجو منالهرية الفكرية “"تحصمل 
مويه ونه سسخيون شي لانم كه مسيم عشاصر موضوعهلسي 
جاتشاه مييز: سن يتعتكين لأسن نعي ونه عير كيل 
الس كنس و االخسوسين 4 عدي :با اكلام ومدووي كه ممواء يسن 
الجامعة صن خلال لرشرافه وتوجيمفه لنفية صن مثكتفينكا 
وى عبر جهوده في تمقيف جزء لا يستمان به صن كرا ثنشا 
الشعري والشقدي. 

والثانيء: "”ستاذي ”مجدالطرابلسي» الذي تعجز الكلمات 
عن الوفاء له يدين » 235و الا عتراف له بحهق هه 
قفطوال ثلائين سئة سلثكئها من عمره » ووهيها للجاصعة 


كان هنحقا البؤعل ععيا" ييل عمحه ٠‏ يتذلبفقة ' الأحسيا زى' الترجلال 


عوض تاليف الكتب »2 ولم ثتعهد فيه مبخلا في لبداء 
االكتسيكة وكسهميجم االسشاو + ولإشيازة سات ا لسيعمنة 


فكان كطاكراليجيم ء إذا جاع قراخ هالصغارء ولم 
:5 5 د 

يجد طعاما لهم » يَنْقَرٌ صدره بيشدة » فيشقه ويقدم 

الأب كيو الست اسيل اشع :1 


تلك عظمة الأبوة » وعطاءالعالم. 


وزغقع حخغليه عن الاشراق على هذا البحعث »بعد انذنتهاء 

ممهامه ‏ فان القفضل يرجعحخع له في رعاية البحث منذ 
_ - سر ااه 

كان فكرة جئيشية ٠‏ إلى ثن ١‏ كتمسل عوده وا تسقت روًا هدون 


دن يبهبخل علينا بائي تتوحيه حين تدعيدو لذلثت ضرورة.ولكننا 
تنوّدذعه ولسان حالئا يقول: 


- ص 52 -2 355 _2 55 6-"-. ب 00 5 
مدير وني عن استا لوزئويدت: ‏ + وجِلدة جين العَيّن َالأنْف ستالم. 
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الش*تصالا الأول 
السكوثئات الإبقاعية فمي الشعر العربي القدهيم 


186 


1 الوزن بيينالهفقور والغياب في تعريفات التنقاد 
القداصسى للشعطرة: 


للعديث عن مكوئات البئية الايقاعية في ترا ثنا 
اتحقنسةي 1 تكية الناهدة + وشم معدا ين المة طك سم 
عليه اليوم في موؤولفات النقاد الغربيين الذي دن 
خاضوافي دراسة خصاكص اللغة الشعرية. 
ذلك اتن نقادنا القدماء . استطاعوا ‏ فضمسن ١‏ متما ما تصم 
المتعددة ااثن يصددوا ”“برز خصاكص البئية الايقا عية 
للشعر العريي»ء ولين جاء ذلى مجر عيبا بين موّلفات عديدة 
متفاربة في مططلقاتها » ومختلفة في موضوعاتها. 
ولا شك “ن اكراء فمقادئ! ء» حول موسيقية العمل الشعري» 
جحجاءوت كاشراقات سرلريعة » “ريد منمهالا فقط » التذكصسبر 
بععتوةن "تاهما كه ١١‏ الكسهيجد 1 1الشعويية :: الأطسمم كسا اكسهسيوا 
يعلسون جيددا ثن الجائب الموسيقي ف يالشعر متسروكه 
درا كله للذوقف والفطهطرة السليمةه 


2 
ومصسعخ: ذلك :ولت كنا تفتان سنن النقناد فك لغعسز 


ث”ولهمالا : تولى فيد ة وتتتيئنه علماء الع ووض »> وهو 


ممهال الوزن والقافية . 

بينم !ا العنم_ر الشئكاشي: كشف عه الأصحها ب البلاغة 
فيو اليم علمية تعلتييم 1 لحري مسع + 

وشيفية شوق نبو كتنتبا وهة يسمدوقون و لسيياةة عاتن الشحعير 
يُهيكجي النفوس » ويُحكّس الرجال على تحمكل فت“عبسة 


السصسزي: 4 ويغطة الشملوب © وترخعص الرجلال جله الاطقال. 
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وكان جوايهم عن كل ذلى هو» مأسرة الا 5 
اكيم 1 سين ١‏ التتكتت ‏ ومحد افيس انق كر« رفوتل مياه 
المصطلهمات ‏ وغيرها كثير ما هي إلا وجمومه لقعطل 
وا حيست : 
اونئشنه ملوسيقى الشعر ولريقاعهه. 

وكما خلقت الموسيقى مجاريها الاصة في فضاء 
القصيدة العريبية استطساعت كذلكى “2ن تخلقب تمقف سين 
المجهاري في موّلفات النقاد» على اختلاف يِي شا ثتهم 
النقدية » مناللغويين حتى الفلا سفة » مرورا 


با لبلا غيينوغيرهم ٠‏ 


و"عطيت القيملة للوزن © لأضه ا#عظام “ركان هد الشعير 
وثولاها به خصومية (1). كمسطا يذهب لذلكى ابن 


رشيق » وهو كذلكى من جملة حجوهر الشعر(2)» عشدد 
حازم القرطا جشي ٠ه‏ 

ويكلاد جميهيع النقاد» يذهبون الى أن القاصل 
الحقيقي بين الشعر والنشخر » يتطجطلسى في الوزن دون غيره 
مسن المكوئات ع لأن:" نشاظم الشعره... رذ يتعرض قمديدته 
غاجيق ا لستعيية يني جيل المياات أ يعشيق, انين اأثمة يدكق 
على نفسه في اختيار الايقاع »2 وتنتنوعه ا”كثر مما 
يفعل كاتب النثر » وهو يظهر قدرته بتكرار. 
التكمقتحنظ الا يهنا سيق ١‏ لعتلا م اتيك وات" :ومسرات © اوعتيتو 
لكعسنع ‏ نين او كرتف" كس عي مسلاا اكيية : سيق ااسسرامية 


شتىتى » ان يعطيئنا اتطباعا بالرتابة0الآلية "(3). 


وعند جا كبسون يكون الوزن ف يوي الشعر متحكمسا في توزيع 


(81 العمدة 1/ 134 
(2) مشهاج البلغاء 263 
(3) الوزن وا لقا فية في الشعر الحرءج .٠س.‏ فريززر ٠‏ فضفمنكتا ب : 
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بئنية التوازي ٠»‏ عكس النشر الذي تكون فيه الوحدات 
الدلالية ص يالمنظصمسة لهذه الينية » وفي ذلك يقول 
" ومهصسا يكن الأمرء فلن هناك فارقا تراتبيا[ا 
ملحوظا بين توارز ف ني الشععطر » وبِيفة ف ني ال:نشرر 
فف يالشحعر يكون الوزن بالضيط ‏ هو الذي يف رض 
بنيلة التوازي :اليبنبية التطريزية للبيت في عموصه 
الوهحدة الشعّمية » وتكرار البيت . والأجزاء العروضية 
الكسيق تكن ؤوشنه كوكمتنى سن عكمنا سين االدلائسة «التسيسنة 
والمعبمية توزيعا متوازيا » ويصمصظى الصوت هتنا 
خسنا :الآ سي يه ماين ١‏ اللا د ٠‏ 

وعلى العكس من ذلكه ثتمجهجهد ق يوالتشر “ن الوحدات 
الدلالية ذات الطاقة المختلفة هيالتي تتنظخطلب سم 
بالاشناش !| يكياءك: | المكواو ةلاد 
وبرغخم هذه اله همية المعطاة للد وزن لدى جمديهيحخ 
الشقاد.» فكرِن صمواتفهم » كائت مختلفة باختلاف بيئكات 
النقد وكذلكى باختلاف اثراء التقاد “#“نفسهمم . ٠‏ 
وا عتبارا لذلى ٠»‏ بمكن تهديد اتجا هين ركيسيين في 
النقدالعربي ني القديم » تعاملا ملع الوزن ء من وجهات 
خاصة : 
#“ولهمصا : عررّف الشعر بالوزن فقط موّكدا © ن ما يعضصي 
المتمئلة ف ىيالوزن بصفة خاصية. | 
وشا نذيهما : عرف الشعر بالوزن » وعنشاصلر “خرى لفظية 


ودلا لب يملسسة. 


(4) قضايا الشعرية . 108. 
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وتحهطدر الإشارة إلى “ثن الهدود بين هذين الاتجا هين 
لآن الالتزام بتعريف واحهدء والاخلاص ل٠هُهه؛‏ كرؤية 


منتهحجحية » كان شي'كا مستعسيا فلتي ااتتميل و [اللعييوم 0 


1 ا تعريةفةه الشعر ب١بالوزن:‏ 


وردت الإشارة الى تعريف الشعر الوزن كعتصصععلبتر 
يبنيوي فت القبصيدة ©» في يعض نشعصوص #“صعهعحاب. هذا 
الاتهماأاه. 
ونقول في بعض 0لا ا ال 007 ال 0ض 
لدى هؤلاء النقاد على تعريفات _“خرىه» تجعل الوزن 
منشس دمجا مع عنشا صر #_“خرى قفي يشنشاء القصيدة ولذلكه 
وجب التنيبية لرلى ىن نقاد هذا الاتماه2» تذبذب _ ع 
اراههم بينارثبسات دور الوزن كعتصر وحيد ف يٍالعملية 
الشكوهسنية 8 وميتين ١‏ المفنيث: هنون عشبا طعين لاحتنا ١ففة”‏ حتج ييا راق 


الوزن في ذلسى ٠.‏ 


ويعتسر اين سلام ا لجممسي مهن بين هؤلاء النشقاد الذين 
١‏ . 9 تويك الت 8 5-0 ال 8 ١‏ 0 الششا 


لشي عير “دوا أاستدية طلس المككاي: اسيك مكمه يي 
1 القييا :بيعي القنيا عيوت ‏ يمتباجع. (لبببالنتشتبلاء :وا سوفن 
والقوافي. واالمككتيم تطلسية يتخضير الكلام "(1)ه 
فالقصيدة تتقرد عئسد اين سلام ببينا ئها المخسب وص 
بالعروض والقوا فيءوتلكى ميلزة يَعْرى منهما الفنشر 
وبيشهرر متها المتكلم. 


(1) طيقات فحول الشعراء 1/ 56 
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وتفس المتحى . سلكه المبرد عاقدا :| <: مقارئة 
بين الشعر والئثر على طريقة ابن سلام فقدا لال 
مجيبا!ا ون سنااتيع عو الو لابب افتييين اابلتخ : بلاغة الشعر 
الواعوي عد" المتعيب واره مورا سي الكيياى ١‏ سريف ف شدي 
لآنه الى وفكلا اتوي صاحي»ه وزاد وزئا وقافية"(1). 
فةالميترن لذ يختلفه عن سابقه في جع ل التئزما خلا 
مسن الوزن والقافية » في حين يتثبت الشعغعر يهذيلن 
العنئم_ رين دون غيرهمالا. 

وسيتا كد الالماح على هذا الملمح الموسيقي في 
الشعر عنشلهد فيلسوف الشعراءالمعري» الذي ذهب في 
غيباسر مؤلف ف - شتت نون ابتك 1ت :1" لط سعحية ة 7١١‏ للسس اي يي اضيا 
قلد ييطرا” عليهصطا من تغييرا تك تقبلما الغخريهلزة 
كتين تتفي 4 اقشتنه كنا ال“عتيسن السشينان شق ١‏ القتسع نا وخ 
فغينة طييا وشيووا أن ممحا'ووسن” ا لعش ينه 1 لا قغيتها 5 جمصضعح تعشسر 
والشعسر كلام مسسوزون تقبله الغريرة عل_سى شراكطء او ن 
وانفكدق شقدين “بخ قسة تحت 327 


الذي اليش اس الدمم) ١.‏ ساقي المستمسمجح أو ذوقسه 00 ولهذا حف للد كشصسور 
“أمجسد الطصرا بلسي ان يقول:" ارون المعري يلح في ثتعر يفنه 
هضطذا على عتسر هام في الشعد رز هو المصوسيهم ةق دى 


3 مكنيلةي الممسلاعفيننة 81 


() رسشالة الغفران 148. 
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وعللى عتم مر صام في الشاعر وهو الطبح الشعري (1). 
غير ا"نابِن طناطبا » لم يستطع الركون لموقف واضح 
حول علاقة الشعر بالوزن وبا لعا صر الأخرى: رذ تعمدثف 


عن الوزن في موضءعين » ذهب في #أحدهما لول ىا عتبار 
الوزن خاصية اساسية للشعر »؛ بينئما عرف الشعر قي 
موضع آخرء يعناصر اريعة هي نفسها التي سيعرف بها 
قدامةبن جعفرالشعره فالشعر عشئشد اين طباطبيا :" كلام منظوم 
اك لا سكو يه ا ود وو 


2 


وفسد علبىالذوقف »2 م محهطدود » قسن ملح 3 


وذوقه. لم يكختخ لو الاستعا نشة على نظم الشعر با لعروض 


التي هي ميزاتشه ومن اصضطرب عليه الذوق لم يست : 
نس لسصخ © 
ن تصديحه ولقويصه بمعرفة العروض ه: والهعذدفلكث به 


نمه 


حتسى ‏ تعتبتسر معرفتشه المستفادة كالطبع الذي لا ا 
مصطه"(2). 

ويبيدو أن حديتث ابن لطبا طيا عن التظم ء» موجه اساسا الى 
الوزن بدليل اأئه جعله خاصية للشعر دون السششغتشلترء 
وكلذلى جعل له مقياسا معلوما ممهدودا لين خرج عثف. لله 
اعثتير فاسداء وهو يقصد خروج الشاعر عن 
الوزن ف يالقصيدة الواحدةء ولهذا اعثبر الذوقف ”والطبع 
دو الغريزة » عاملا ساسيا في لربراز موسيقى ا لقصيسدة 


وفي مد الشاعر بالإيقاعات اللازمة لبناء عمله الإبدا عي 


وهذه الفكرة صيلم عليمهمها قدامة ين جعفر » وتجهدهد 


ة 0 لشعبر 
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فنا هسنا سين لويد سملن االمتشاى ٠‏ لسعزاسيي نتيك :انا 
ارلا 5ن قفيمة الوزن » ستذوب فسن سشحان كيين : وستند مسح 
ا عشا صر را تفوقهما ”#همية » ذلى ادن الشاعر 
شع فين يفنب يعن لله كوااه يجحا مويه 11 مدي 1 المهفيق 
الذي يريد بشاء القغصر غليسسيه فبي فكره تكسرا » ال 
له صا يليسه زريثاه. من الألفاظالشكي خنطا بقه * وا لقوافي 
التي توافقهء والوزن الذي يسلس ل هالقول عليه "(2). 

وهذه الخطوات التي طرهحهالا اين طدبا طيا ©» تستجييبت 
لوعي نقدي مترسخ لدى ثقادئا » يعتبر الشعر شبكة 
ين :1 لححنن] عون ١١‏ سكيد علي ١‏ ميات بسعد بحث طويل قي 
اللفظ والمعن ى والوزن والقافية ء: وهةه© العنشاصر هي 
مفسهماآأآ التي جعلت لحنت" الاطفا اشنا كىن يكين ون فسن 
غيرهمء لأنهم جعلوا الوزن في نفس الخط مخ المكوئات 
1ل خسفناقة 

غير ان فرفية تعريف الشعر بالوزن » لم تستطعم ‏ مع 
ذلقة !ا ككست م النوةسروع: :الج بوي ١:‏ العتاكتل :لشي كسان 
يسيسيل اللااخيها ء: 1 الختااهي): لأن ١‏ تمحر للا ودعو أن معميو عليه 
مسوسيق .لى لظ لصلة » ولا يمكفقه في نفس الوقت تن يخلىقي 
مسن مبرة للريقساعية تيعده عن النشيره 

فلا بهد للشؤعر ‏ إذا تراد كن يعبققه تواصله مع القارى 
اثو المستمعحم .5ن ينطلقف صن فضاء لغوي ودلالي مثشترىه بين 
الجميع » شم بعد ذلى يعقد هذا الفضاء برعطا تمه 
اريقا عسه الظاص يلهء والذي يخرجه عن قفقضاء الث_كبيم ير 


بعد تكن كان يشتركىا معده ف اللفظ وا لمعشى. 
(1) انظر على سبيل ا لمثال .229 .”55309 70441::38 جما ل ١‏ لدين من ١‏ لشي 


واالشعرا ء واو نشا ذ ا لشعر على الجندى 0+ 111 
)2) عيار الشع سير 11 0 


ولععطصل شبيدثشا من هذا حاول الابائة عنشه نقاد الاتواه 
الشائي من زوايا مختلفة وكلذلك انطلاقا مناراء 
النقادالذيناكتفقى يعذهم يهذه العنشاأاصر الأريعة 
كقداصة بين جعقضر “و “شاف بعزذهم الآخر عش ا صر جديدة 


كاين رشيقف2» وحازم القرطا اجضشني وجماعة النقاد الفلافسة. 


2 اتعريف الشعر بالوزن وعناصر #“خرى: 

ا 

استصطاع نفقاد هذا الاتجاه » تقديم تصور متكامل عن 
الشعر من خلال تصد يدهم عنشا صر بائية للقصيدة » هي 
فيط وا ليحفيى:- كيم :الوزن نا الفا فييعة رك عن لفن امد 
فده الحشببلاصضن باعكيارهمة كعيين ل حاصلء ولم يمد عن 
لح ذا ارلا ابن رشيق الذي “ضاف عنصراا خر هو القصد 
1" التحينة » ييكب]. الجناق” حاترن اتلسبره ا سن واردة سبي 
المسلسمسون عنصنري التخييل والمهاكاة. 


.م 5 م 22 ْ 
فكلدامية بن جعقر يعرف الشعر ل ل ل ل ان 
2 


5 5 د< 


فقولشا " قول" دال على “صل الكلام الذي هو بمنزلة 
امد جاسيين” لعي 

وقولطا "' موزون" يفوله مما العييسن: يِمَوْوَوْن 4 ل3 كسان مسييصين 
القول موزون وغيِرٌ مسوزون. 

وقونكا “" مقفيئ" نشل بين 'ساله مين العلام الموزون: كرا فى 
وبين صالا قوافي له فللا مَقَاطِح. 


وقولطئطشطا " يدل"على معشضنسسى'"" يقمصل ما حجرى من الق .مول 
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على قافية ووزن مع دلالة علومعتى » ممط جرى على 

ذلك من غير دلالة على معش كو"(1). ٠‏ 
ويبدو ثن قدامة في تعريفه للشعر»2 يجعل هد ذه 

العناصر الأربيعة المكوئة» متداخلة » ومرتبطة بيبعضها في 


ينا ء عضوي » قد بودي فساد اهدها إلى قس لد العنا صيسير 


ع" 
الاخرى. 
وقد يتوهم من حديت قدامة عن الوزن والقافية “نه 


ينفي كوئهمسا ضروريين لمعرفة الشعر » وبيجعل المعرقة 
بهما عامة » مشتركة بين الجميع » يتم إردرا كهما عن طريقب 
اقطيرة كو الذوة. “هن عم انرون والقافية >.وزن هنا بالشعر 
وحصطدة» فليست لب وده دا عية رليهمطا » لسصولة وجودهماآا 
شعني اشبكااع. اندي | التطابين مان مين كلمن وفيا مبيننة ل ا سه 
ذلكىه ثن جميع الشعر الجيده المستشهه به رمئما هو لمن 
كان قبل وضلع الكتب ف يالعروض والقوا في.... 
فكان هذا العلم مما يقال فيه زرنالجمل به غير مَا بير 
وهنا كيت #فسييةهة دنا ريه و اليه" 4 كتج يعي اليف شروو 62(9ه 

ولذلكه وجب التنشبيه على أن حديث قدامة وغيره عن 
علاقة الوزن بالذوقف »ع هو حديث عن الأوزان في حالتها 
1 الت وان أو قب واس عدر ا ند أثبينا *للتيسوة ٠١‏ روعي عدر 
فصذا شيء يتجا وز الذوق 2 ولا نعتقد تن قدامة واضرابه 
كان غاكبا عنصم هذا المفهومء. 


وصذا الشىء حسمت فيه الدراسات القديمة والحديئغةة» ارد 
دمده 


تحمدث ابن رشيق عن صذه العلاقة قاشلا :" والمطبسوع ممتعن 


بطبعسه عن معرفلة الأوزان » و“سمااكها » وعللهاء لحك 3وكنسية 


مسر بس - 


١ 07 )1(‏ أ لدت 64 7 : 1 7 7 
(2) تفسسه 61 62 
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الشلان"(4). 

وشارك ابن الأشثير في تائكيد عدم مطالية الشاعر بمعرفة 
العروض » وما يجوز فيه من الزحاف » ومالا يجوز » وا عتبر 
كن التظم " مَكِيْيٌٌُ على ا لذوق 0 حطسم (1! لثا عر ) بتقطي يددع 
ايو لجاء شعره تتَكَيّفًا غينَ مرضكٌ"(9) 

ويوّكد جحمال الدين بن الشَهيخْخ هذه الفكرة فيذهب ل,لى 
مس # وس يي سج لم سراح ب اس سل 
0-000 العصسور الأآدبية كا متك همئلاكى ملاحظة واحدة 


بِحوكُد عليهما دون ا تقطاع . وهيان.! لوزن والايقاع نبا 


085 وه‎ "٠ 
)3([ فقد كائوا يتعا ملون معهمط عن طعطريقف » الفطضطرة وا لموهبة‎ 


وفي ريه ليست الظاهرة مقصورة على الشعراء الع ربت » 
ويد قل على ذلىيى ا ي لناقد ال تئجليزي» بفترة فحية أن 


الشعرا ء الإنبليز كائوا ينظمون “روع الأبيات دون أن يعرفوا 
#صول الوزن (4)ه. 
وعلة واتك .عحيية فشر ستكزر بان ” العروض بالمعشى البسيطيتط 
و 022205 وتسمية #تماط الموجة العامة في البيت صن 
الكثكعر ٠‏ فالمعرفة بالعروض قد يحول بيننشا وبين لقاع 
سس 0ك 


(1) العمدة 1/ 134 


(2) المشل الساشر 61/1 
(3) 5269 ."ا مجم هيت 5021 
وي, نفسه هامش (1) 


بيت صمب نالشعر على "كشر الوجوه تداثيرا » وهلي 
تساعدنا في إدراكى نظام هيكلي على الممارس الجيد 
كن »متبوقهيه يلتعي وا الك 07 

غير اتن حديتث هؤلاء عن الفطرة والذوقف ليس حديثشا 
عن ل ,حساس قطري ساذج يما هو حسن 25و قبيح :" وارئما 
المقصود به اللطاسة الفنية التي يكتسيما الشا عر “او التائد 
من كشرة حفظله لنصوص الشعر وممارستهالطويلة لإنشا ده 
ونمن] عن تكد 8 1١‏ لوال ونه 3 لس وم لم 6 كوه رقا هنها ساي 
فنيسسة يستطيهيع يها معرفة جيل الشسعر مسن قبيحو © وصدحيح 
وزنهك من فقأ سده. 

وهذا لايتهية ارلا لمن وهتٍ مع هذه الحاسة الفنية طبعا 
صافيا و”/ذنا موسيقية بْحِسَانَ معا الجما ل الصوتي والتنا سب 
النغصسي واللصطني بين الإيقاعات “و التفاعيل"(2) . 

اوننشة «هنية علده كن هجولا غ١‏ اتنقافى: شية كخاكوا .ححفون أن ككون 
موسيقى القصيد ة مفنمعشة اساسا من الوزن كشكل مهرد سل 
لا بسد من تحقيقف عنشاصر “خرى هي ما اصطلحهم عليه بالإايقاع, 
كقجية؟ ١‏ يشقينين" لخدا ١‏ لدان كن شيا معقيق ١‏ لحمل مكنا كا ران 
علة تاثيره فيا لَمَدْتَتدِلِ هو طاقته الايتقا عية»ولكن لم يربطوا 
" الشعرية" باللوازم العسروضية غما ناك إلا لاعتقاد هم ب سآن هذه اللسسوانم 


0ك ١‏ مف ستيه سس يي لبس سس 


(1) الوزن والقافية ف يالشعر الهر2/ 423 
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مجرد موّشرات تندرج ضملن عامل "كبر هو الابقلاع » وصن 
هنا نشفهم قول ”بي العتا هية " ثنا “كبر من العطروض" 
فا لخصا خص ١‏ لعروضية وه تعمد ارلا مظاهرا من مظاهر الايقاع 
التي تتوزع على كل مكونات الئص » صوتّا ولفظ !ا ومعشئى 
ويتاء"(1). 

وشبيله بهذا ما قرره الناقد الأمريكي صصويل ليمُن 
ممن' أن" هساحين الكتيكيسين: ( الوون والقاقية أو :هما ع االتاكية 
سمتان لقث رمهم من الشعر » إلا “مهما ليستا الوهيدتين 
اللتين ينيغي ان يدرسهما تكطليل الشعر. 

فالوزن في ثي مظهر من مظاهره قد يكون شرطا فروريا 
ف يالشعرء إلا أمنا لا نستطيع ن نقول نفس الشيء بشائن 
القافيةء وفي كل الأحوال فليس الوزن والقافية بشرطين 
كافيين... لنالأشثر الشعري» مكحا قا 4 يكين أن بتركةه 


با للجهوء ارلى ها تين ١‏ لنيثكيتين وح ب ع ب#إارمئهما معا تقفان 


يي ا ل ا 1 م ر 00د 
٠. 352 4‏ 
في الشعر »© سك حخحد دود مصا حكةق بنئية نعو بيه هي بسسلسسة 
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2 
شغخرية . في حد ذاتما وريما يسبب من هذا الموقف من 


الوزن كقلوا عد مصمصردة جاهزة: قبل خلقهب القصيدة الث 1-8 


وجدنئا بعض الثقاد يذهبون في شعر يقفهصم للشعر ارلى تغيبيب 


عنتصري ١‏ لوزن والقانبية نقحي :يسن علس ١١‏ لعسمم يرى ثأن: اليس 
لحن لت ور الوا قي + فقد كال شعرا ال كع ييه 
2 


عن الم 0ه وخر انتظاما "(3). 


(1) مفضوم الأدبية ف يي الترات الشقدي.توفيقف الزيدي 152 


(8) ا قيكيااك اتا كية يض ١‏ التعنمن 18بمة2 
(3) الموشح المرزبافني 442 
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وتفس الموقف تبناه ابن وهب صمركزا تعريفه للشعر 
الشعر اما عن مادق امو ل كنم اميا 
فهمو شاعر# ...ولا يستعهق الشاعر هذا الاسم حتى ي“تي 


يما لا يَسْعدر به غيره »2 وإرذا كان ارنئما يستحعقف اسم الشاعر 
لما ذكرشئاء» فكل ما كان خارجا عن هذا الوصف قليسيى 
بشا عرء وإإِنْ “تى بكلام موزون مقفقىي"(1). 


فابن وهب يبحث ')حتماء عن عدا صر تحئقف جودة الشعير 


كذلئى من ضمن هذه الخواص التي لا توجد في قغيسترهة 
لأن ابن و فسب نفنسة سيدا رى هنذا الأمره» ويعرف الشعصر 


با لوزن والقافية دون غيرهما ٠»‏ على غرار ما قام مه 
رواد الاتجياه الأول» خاصة اين سلام والمبردء ذلكى" تن 
«الشعحة .تاقيرو يرا لفون » لعمسووادنا نكا فيح :41 كا افيا كديكت 
على ضا حونة : 5 التتكبين ‏ مطلمنت يسن معصوره» فهيى يتسس سعمع 
لقاكله"(2). ا 

500 ذلكه : فالرن الاتكاء على عنئصر الوزن وجشدهة قي 
تعديد الشعر كملا فعل رواد الاتهكه الأول,لا يمكن “نبشبت 
فني وجه هذه المواقف التي كشفت ثن جودة الشعر وقيمته 
الإبداعية لا تتحمقق إلا بتظ_افر عنا صر لفظية ودلالية 
صرت عند همؤالاء الثقاد ف ىياللفضفشظ والمعئى والوزن 


وا لكافيبة.ه 


(1) البرهان في وجوه البيان 130 


(2) نفس هه 127ه 


31 


فالط تمسي بعد اثن حد الشعغر بالمدود الأريعة عيطرحخ 
تصموره للكيفية التي يكون عليهصا الشصطر حيدا فيقول: 
" ويجهب “أن تتكون #لفاظه عَددحة تقح : ومعا نيهية 
التاوتسنتة: دن اوكن تونق ييل( الهشموووضن اركاجيةا ارو مشيجسين 
القافي ة'(1). 

ويديف اين رشيق عنصر "# خامسا هو القصد 2و النفية 
قبي اقشول: اللشعيس نتخببى يكتصبل. عن !اران كيرى ادن شعن 
وتوم 2 اتفعه:! التكوا شين الزيطة الأقيناء 2 :ومين االمشسحة 
والوزن والمعن_ ى وا لقا فية » فهذا ا 07 
الكلام موزوئشا مقفى» ولحي يشي العيون لفقي والئية 
1 ا ضُدَسَبٌ فسن الكخعراان ومن كلام الحيييى هئ 1 لله عليه 


وسلم ل وغيسر ذلى ممآً لم يُطلق عليه شه شعر'(2)ه 


ولكن أبن رشيق سيئه:_حد ث في مكان اآخر عن الثذيشمة 
حمس 
"وقاقن شد السخوسسن ا وكؤلاهها نحنة "كشميوطيية وعوية كيل فلس شيستيقن 


ا يني وتان عدا ممعزورة: لاون فسدكييه ١‏ الععيرا ملسن 
تحعمون 3لهه "عننيها مكاي لا فضبيالوزن"(3). 

وااضاف حازم القرطا جني (4) » للوزن والقافية عنصرين 
جديدين هما المط كاةوا لتضييل» وكان جديدة هذا مشبيثقا 
من تا'تيرات فلسفبية واضعصة » تمد جذورها حتى كتا ب 


: 1 / 2 
لعا ب لور سحي فا لشعصر عسصسد حا زم : كلام موزون مقكفى )امسن 


(1) الرسالة المتوفحة 25 
(2) العملدة 1/ 119 


(3) نمفسه 1/ 134 5 
(+) لم نذكر ابن سئان 5 فا جي ضمن هذا الاتجاه لانه كرر تعريف 


قدامة بحرفيته » انظر للاستكنلشرا لفصا حة “286. 


تنما فة أن تحكة» العتين ١‏ التفتسوس" عند كصية كمدينته ١‏ لالحفييا 
و15 2 [الجمية: جنا المصييق تكبو يي )اقل ازواتف عندئ لالشتصههة 
كو اهدر 000 يتفمسن من حسن تغييل له ومحاكاة مستقلة 
بنفسهما او متَصَوْرَة بسب هياة تاليف الكلام ”و قوة 
صدقه52”و قوة شصرتهه: ”و يبيجيموع ذلك "(1). 


وقد يكون حازم بتعريفه » حاول رعطاء الشعر صبغعة 


:. نفعبٍ ية وي و حضة ل لسلى دوره الاعساتين 0 فلي تحر يى 0 لنفوسيى 


ف تق السسِخٌُ اليبسديعصسي.ه 
هينه راهسن نوزم عتددى 1 تككخدراات: |السفوسسة النوىالمبدع 
ل م الة المطاكاة في شعره دون ”ثن يلتفت للوزن 
ثو القافية برغفم لريمائه بخصسوسيتهم!لا ودورهمصلا في 
كحت اتسينا د ا 

ولعل كتاب "الشعر "لأرسطو» كان وراء ظهور جيل 
الكقيان السلا شية لذن امكووا حياان: ١‏ العوتجية: االافمةااعيلة 
هس.ءي عملرلة تشييلية قبل ان تك ون رشفل!ا موسيقيا خاصا 
وجعلهم اتكا وهم على عتصر الخيال يخنفعون الشع سس سر 
لعجا ع ا كا تيبي إن حي شدي املف ١‏ ليذ اتوي ١‏ لمر و يق 
من اح 1 

ويمكين تلخيص مواقف هؤلاء في تعريفه ابن سينا 


ع وا دم 


الذي يذهب ار لبنى حد ا لشع سر ياائئه'"'... كلام مخيل مق ١‏ 


من وال م وزوشئشة متسا وية »© وعشد العترب مكنا ة ٠.‏ 
. د 
و مع سى كويهصا مد وزوشة ف ١ن‏ يكون لها عد أ يكنا 00 


ومعنى كونئها متسا وية » هوان يكدون كل قول منهمصما 


(1) متهاج اليلغاء 71. 


إغاء 


هك م 
أمما 


مِوّلفا من “قوال يفا عية.ء فاون عدد زماشه مستارو لعطدد 
زمن. الآخر.ومعنشى كوئما مقفاة هو دن يكون الصرف الذي 
يككم جعة كتتل تقول متفسينا: وا همذ : 

ولا تظييةق للمتطعني فشني مسوء فين ذلعه زلا" في كوكيه كلاسنا 
متكوةيلا :فون 1 تسوقن طفن فذيه: يكن با لتدقديق بالتوتتييةة 
فسيئا حي لمحم ١‏ السوس وكيس تمن" ا سداق ومحيييت: 1 الس سيحيييل 
عند مثة و الضبنا سي ملسي شتوو ازا كعد ينظلر فيمهصا 
صاحب علسم القسوا في + ولكمدطة ايتطسر المتطقي في الشعير 
فى تفي اك ماسر امم كيل 4 نو سكيم ان سيييو 1 االعبيلا ا لذي جين 
لمححف 1 سمي لمكت كوحة تفن تفن وتذقيض عن “ضور من غيسر 
ويب وتفحسن والحكبا ااه 

وفي مكان آآخر يتحمدث ايبن سيئنا عن عشا صر جحجٍودة الشعر 
خارج الإضار المسوسيق ىيالمجهرد فيقول " قد 2 
الووستعبييج ل انكل اوه العامة سنا" مغر ف تب مين اش سين 


خطسلا يوتة” وازنسينة مجهوس موت اهس لان يتاائقن يمتمطا ميق > بهد 


لا يشعر إذ!ا #“خذ المعائي ا لمعتادة 13 لا يووا ل 1 لمكي ع تسنينة 
و1 تخييل فيماء ولا معاكاة . شم يركثمتا تركيبا 
موزوناء ولر نما كه يبذلى الحليية ء وثما “هل البصيرة 
فلا يعدون ذلى شعرا فلرئه ليس يكفي للشعر ان يكون 


موزوئط!ا فقط"(2). 


تعطريف الشععلر» إلا أنه في جميهيع الحالات يبك ى 
3 4 
(1) فن الشعصر مسن اا انا فن الشعر لأرسطى 161 


شيئك!طا خارجا عن مجا ل ا هتما ما له ولو في حدود دذضيئة- 
يختتص يدرا سته ونئقده جملاعة الموسيقيين والعروغغيي دن 
ارذ العمدة لدى هلؤلاء النقاد هو عنصر المط كاة اث 

التفييل وهذا ما لط ولت د. ز#لفته الروبي» الكش فاه 
عنشه حين عللتك هطوقف النقاد الفلافستة من الوزن تا ثشلة : 
"“تطنييس ١‏ الفسلاسفة العسلسون لوزن فنين | اشير علي لمعيه 
وسيلة مسن وسائل المهاكاة ( 2و التخييل) لكتئهصم في 
الوقت مفسه حرلتوا على تائكيد “أن القول لايكون شعرا 
إرلا لوذا اجتمصسع فيه المحاكاة والوزن معا . وعل ىال رغم 
سن #لهاههم على تن المهاكاة (الاستخدام الظاص للخة ) 


وا لوزن همالا العنتمصران الجوهريان اللذان يميزان الشعير 


عرست عسشنية :مين انيدان 1 االتتبوول. تخ تفينم. خخاتيجوا” 1 لآ ولسيمة 
المطلقتة لعنْصر المحاكاة ( 2و التخييل) على عنتصر الوزن 
ذلبية: ان المضاكاة هبدئ الستية الشبيوغية الظاضية التسمعيي 


ككسكيية "1 لتقيميية زم فين 1 لمن ستجويرفية 101 

غير ثن كل هذة الاتجاهمات ولرن ١‏ خشلنت صمصلططا دركقا فتما 
كتلانت: تقسفه: غشبد اللهنوؤزن كعتسمتسر فنا عسل في الشعسي 
مأ دا مته هذة الامنتظ_امية المفكررة هصىي المسكدولة 


عمجن ارنشاء القصي 'كةة» وهلي كذلى اأ“سطلاه هذا الوزن؛ 


لأن موسيقى القصيدة كاثئت العنتمسر الوحيد الذي لايمكن 
1 حذضورهة فقي الشع در ف لدرحة |ا“شحخعطحة يمكن تصسور 
وزن بدون شعر » ولكن لايمكن تصور شع ى نر يدون وزن ٠‏ 


ولم يكن رغقال يعض النقاد للوزن في تعر يفهم 


10) نظرية ١‏ لشعسر عند الفلاسفة المسلمين 231. وامظر كذلى 
سي لي 


ص 


الث 
«٠‏ في لي 55 2 
1 تفيا و لوقصاءة لسدور ا لمموسيقىهء . 
5 بلكعلعيدرما 


.. : ل 55 5 5 
مسر كت مهصصة الكشف عن ذلى 2 7 
وفي هذاا ا 0 للطبيسع دالغريلزة 
1 عغعستخر فك ضم دسي بلصوق الأوزان ؛ كتشكبيلا- 
ابت لكا 
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صفهوم الايقاع بين الحق ل الموسيقي وا لتنظير ا لشعري: 


ص اب 


#جمعت الدراسات الفكقدية الحديثة على ان شما دنا القدامى ‏ 
لم يستطيعوا ضبطالإايقاعم كفاعلية موسيقية ف يالعمبلالشعري 
فكان طبيعيا ان يقود مثئثل هذا التصور لرلى ! ستي راد 
نظريات اريقا عية ا سخّظصت منالشعرالغرمي بصفة عامة. 
غير تن هذا الوا قع تشحده عدة معطيات علمية /ثهمصا 
كن غياب المصطلم لا يعني غياب العلم: 
صحيمح “ن النظرية النقدبية القديمة لم تظلف لذا دراسة 
منظمسة عن الايقاع الشعري كما يمكن تلمسها اليوم قي 
امكوئي امعيوت سيا عن آم عر يا عير 50 مسروكسة* 
في ثشايا ٠ترائنئايكن ‏ لو ا جتمعت اتن ترسم ملامح هذه 
التشبرية + نسل وعكينين !1 امت دياو ة: امعفى 1 ودع سه يا . بصق 
الشص الشعري. 
فقمق تقوم عنمن ققننين: ١‏ التكعيةن اتقبةاشئى من ملا عيين وقلاسقة 
وشا عر يين» ملا حا مات وخطاطات منمجية » لسلامسشس يوضر 
الايبتاع الشعريءوما علمالبديعح إلا دليل بسيط على 
مسالا نقول(1). 


(1) موكد منذ اليدابية ان النظرة لعلم الملاغة يجب ثن تقوم 
على “سس ”سلويبية جديدة لأن علم البديع مثلا » يمشل “هص م 
ركاكز الينية الايقاعية التي يمكن لآي با حثك أن بتعا مل بها مع 
الشص الشعري ولهذا تكوّن لدينا حدس عميقف بن السعرب القدامى 
درسوا بالفعل جميع مكوئات اليشية الإيقا عية » بنفس ١‏ لمفه سوم 
الذي نتدا وله نحن اليوم تبقى فقط مسئلة المصطلمح وهذه قضية 
عا نت منها الثقافة العربية القديمة ولا يكفي في نظرنا ‏ غياب 
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با. لان العرب يكا دون يتفردون ويسيقون في ربطصم الإيقاع 


كعث.. لر صن عش ا صر اللهن الموسيقي با لوزن كعثمس تير 

3 0102 ْ 
ولعل استعرافا لتاريخية كلصة لريقاع كفيل اثن يوتفنا 

علسى طييعة تعام ل العرب سح هذا المفصوم الموسيقي 

وكيف جعلوه معادلا للوزن الشعريه. 

وهم ما يمكن الكشف عنشه بنداءة هو أن الايقاعم عشد 


نقا دنا القدامصى يقصه به توازن ييسن نشب زمئية 
محعددة كتعتكرر في١‏ ليبيت الشعصري وكذلكى في القصيدة 


ككل ه ويعتي ير الفلاهيفة المسلمون الانطلاقة الأولى 
٠.‏ فى 

لصذا القهصم » ولنى حا نب مفهص وم ١'خر”شثئير‏ عن فتلكلاد 

الخيو ين ]هك يندا فيه الإيتاعح مرادفا للوزن من ديهسعئعللبب 

المفهطصومه 

333 3 3 با يي يي يميم يي 23111111 

الايقاا عية » وقد ”حسن ١‏ لخطيب التبريزي (502) صنئع! حيثت تحدتثت 

عن هذه ا لمكونات الايقاا عية في كتايه”! لكا في في العروض وا لقوا في 

(ص 0 فما فوقف ) وما منيهت هذا ارلا لاحسا س ممه بثن هص ذه 

المكوئلات يجب كن تدخل في صلب العهديث سن 


موسيقى ا لشع_ر وليس ضمن علم البلاغة القديمه 
وددبشتائكد للقارى ف يالصفطات التثالية “شنا لا شعرّقف على 


2 3 غر ببمةاب“تقدر ما نفنحاول محاورة مثراثْنا 
“لمكن ندهمم الى مشييق شيييق هكة هم 1 الكقيية <. 
ٍ ي 3 


ولمز .د اطلاع انظر د. صفاء خلوصي في" فن ١‏ لتقطيع 
الشعر#«القافية " ص 352 هامش(1) وكذلك "الأسس الجمالية" 
عنقا عبيون ٠١‏ مما متيل شن 828 انه 0 وريا كي 4 ات ست شييوة ‏ ازوف 
”المعلقات العشرادراسة "سلوبية" ص 39 - 40. 
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وجعة سل اسن يق دا ذّبتة (2803) ب فيحدود ما اطلعشا 
عليه “ول صن “دخل الإيقاخ (1). رلى مجالالشعصر 
وربطه بالوزنء حين قال" رن مشزلة الإيقاع منالخناء 
بمنزلة العروض مسن الشعرء وقد ”و ضحهصوا الايقا ععم» ووسموة 
يسمسات » ولقيبيوه “لقاب ... 


من الوزن و١‏ لخكروج إوبضصضاء عن الوزن ث”و السرعة'(2). 
وحا ل ايبن 


اللذيذة المكاق ... وكالإيقباع المهطرب المختلف التا"لبيف'(3) 


وفي راثي ا لقاراهبي .لا يوجد هناى فرق وائخشمح بين 


الايقاع والوون 4 وى دن الأول يقع على الأنغام » بيئما 
يقع الثاني على الحصروف :" والآاقاويل !ا نماك تمت هر 


دود 


هه 
موزوشة بتقلر_ة منتظكسة متى كان لها قفواصلء والقواصل 
ارما تحمدت بوَقفقات تامة » ذلى [([نما يمكن ان يكون 


(1) ولون كان الخليل بن 7“حمد الفرا هيدي سايِقا إلى ذلك بكثير 
ارذن تذكر لهالمصادر كتابا سماه”الايقاع " ولاندري عنه شيكا »كما 
لاتعلم المفهوم الذي 7“عطاه الخليل للإايقاعم ولكنالرا جح شه يسير 
وفقف ا.لمفهوم الساكد للو يقااع.انظر الفهرست لاين الشديم 65 ولسان 
العرب مادة (وقع ). 

)2) مروج الذهب المسعودي 5951/4. 

:3 عيار الشعر 21 وقد استفاد المرزوقي كثيرا من راثي ابن طبا طِبا 
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بحعروفه ساكنئة » فلذلكى يلزم ان تكون متحركات حروقف »ء 
ألأاوقا ويل الموزوئة متمركات جيه ود 4 :وان كخكنا فى اذا 
نوها افعينكود كرو حوجنة <ووان: | اقول نمكروت لشكسيية 
الامتتنااض ١:‏ لكتيدل لبس لتكتم: 

فرن الايقاع المفكتل هو كقلة متنتطسة فى # فضي 
وات الجمو ا شيل :1 افق ١‏ الشغيي لواة تفخويية عضن سي سوه 
ذواتث الفواصل"(1). 


وما بجقجتة الفارابي» كشف عنه ابن فارس وزاده 


بيانا » موّكدا ان الاتصال بَيكن بَيثَنّ العروض والايقاع 
في كوثئهم !ا بقضهمان الزمان تقسيمسا متوازيا ء» وقي 
ذلك يقولابن قفارس :" لين “هل العروض مجمعصون على 
“نه لا فرق بين صناعة العصروض وصضاعة الايقاع 


ل 2 
ارلا كن صنضاعة الإايقاع تَقنَُم الزمان بالشغم» ومشاعة 
العروض تقسم الزم_ان با لحصروف المبسموعة'(2). 


والاإيقاع عندابن سيشا هديو تساي لأقوال» منحيه 
المدة الزمنئية التي تستغرقهما » وينئقسم ولح الك سبي 


ت١‎ 


- -_-- 
وشغخير فا لأن " الإيقاع مسن حيث هو لريقاع مرك 


تتديِنُ ما مان الفمتقرات يفون اتفقق تثن كاثت الثنقرات 
2-9 - يه 8 به 


تكبوقة ‏ المشعروق االستعشيهم وكسيا كبحلا غ:. ككان :الا يقبام 
شعريآا 6 وه ىق يتحكفسه اريقاع مطلقا '"(3). 

00 

حين تحمدت عن لذاذة الوزن » انظ ر شرح كتتاب الحماسة 
1. ش 1 
(1) الموسقى الكيير 1985. 


(2) الصا حبمى فى فقه اللغعة . وقد نقل السيوطي هذا التعريف 
حرفيا في المرزصر 2 /470 


(3) جوامع علم الموسيقى 81 


040 


والواضح من هذه النصوصض ‏ وغيرها كثير ‏ أن وعي ا لعرب 
بترا يط الايقاع صسع الوزن جعلهم يكشفون نقطة الاتما ل 


بين الحقلين المْوسيقي والشعري» والمتمئلة فلي 
آل ازن 55 0 2000 . 5 اودب 5 ”> 8 1 1 ود 
مضبيستنوطة »© وتكررارهنا هو الذي يعطيهما هذا المتهمطى 


الخاص الذي “/طلقف عليه الاإيقاع ع وهو بِذلى متضصسن 
للوزن الشعري ضخغرورة » لأشنه يقوم “ساسا على تتكرار 
متمركات وسواكن يشكل متنظم وصارم في بعض 

: ناء على صذا قد كر 0 دنا سم عبان 


يبة ع ومبدوشة| 00 إومذا ما يمكن 


ْ ش‎ 00 ١ 
)ٍ ١ ْ 
ا ايمدوا| ب ميرف 5 ا "و را‎ 
)29 وااهنة دكي يكيتحوا| فو عفنا خفايفا‎ 


(1) هذا كذلىه م١‏ يذهب ار ليه د. محمد بديس في كنا به الشعر العربي 


الحديث يشياته ولا يدا لا تهم125/18 
(2) اليشقد واللغة في رسالة الغفران 112 
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ولهذا كان الايقاع في مفهوم العرب القداصى صورة 


من صور الوزن الشبعري ‏ ولرن ا هتموا به في مهه بال 
الموسيقتى تحت بياب الألمان ‏ مما دفع ابن خلكقان 


4ناء حديئة عن الخلبيل بن “”حملد الفراهيدي. الى 


القول عنه:" له معرفة بالايقتاع والنغهم. وتلكى المعرفة 
عنمي !البخبي ا حيوشيت: : لبته عنحة١‏ اللعني ١‏ كي :علق اتعووف )+ -فركمنا 


متقاربان في المةه: خنذ'(1). 


م يجذكر الإيقاع' با للفظ- 
د درن الغسلوءء وكباب الإعروض 


كه كد : ا 0 
/ دق عرفا با تمامس . 5-556 


/ 


ع 1 لوزن )2 ). 0 ا 


/ ؛: 71 
مع بله : / / 9 م 
1 2 2 7 1 
عن عي ها دول الأقين قبي ويا , نتست فى الأنزاا ت 
ي 7 ا إ 


١‏ جا رامل ننه 5-6 وفسس 


(1) وفيات الأعيان 2/ 244 
(2) رسالة التمحعاةءن"” ضذخمسن ؟؟ رسا ئكئل الما حعظ 2+ << 161 
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5ط هذه الأصوات التي بيوظفشا الشاعر توظيفا قصديا 
الشبيء التذتي جعل الإنشاد ينُوقِفٌ على جقيقة الطاقاته 
١‏ / تيةالمقصوشة الي تشكزر فيالشسء وك سوسا ن 
0 قييبين.: ذه المرغخلة شيخا بسارزاء فلي حين اسن 
١‏ مضل ة بالأوزا نم معصرفة اموي كه ذوقّية. 

4 ل مسن خطبا ب منطبوق 5 مكتسوب 
تتشعا ميل/ معه العبي ظ 


و 8 الشعر 


١ 2-0‏ لصوتي ا ا 00 له الف “والوزن. 
غير ادن ا كفا عليقٍ شعر يمبسة لم تختف جتماما مسن 


عيةة الحم وس | الشعيو 12+ 02 كخناقت اي كحت تنشقنت 
الاي 0 : 1 : ' 


ِ 
1 
7 


ونهمهن وار كنا تفراق بيضية ا وار والإيقاع اكطتلافينا 
من بعصض ١‏ لخصبا خص الجومراية التي فصل بيك الحقديين» لا امنا 
سع ذلكىفه لا يمكن ان شطمتكبن لكل مها قيلم في هذا الفصل» 
لأن #غلتد معيةم كرا كاشكُ تنظر ليقام / وكس ا “يله 
مرحنلة متضورة أمن مراحل بلهباء القسيكة ' استشباعت امتجا ص 
طاقاات الوزن » ول#افرغته مسن أخما شسسه ١|‏ ليشيو يأبة لتمتفما 
لمكم ا واسيمم إمه الإيقاع. / ظ 

في حين اتن البعلاقة جين/ ١‏ اللوون دالا بقاع لانت داكا 


علاقكغة تفا رذ اتن خة 5 هيبا فسني ١‏ الع سر 
0 ا ا 
ا 10 8 غياب #حد بحا <لا ينفعه .| 
: 
و3 ءماأه 8 1 


ا ار ا كليو را عدي 
الدراسات الايقا 


ييسن الوزن والايقا 
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ان يكون في بئيتهصم استبدال الاسام 


/حدهما لفتم المجال للان: 


5 لخ 
[- 1 لشكلاا نيين ”و سبيبٌ 


دراسة الايقاع دا عتباره 
جمل عثنا صره ا١السعيهة‏ 
زن كن ياثخذ مكان 


ع »في رئي بريكف 
الأخرى في رضفاء خصوصية عل ىالخطاي الشعصريء وما 
0 حديثت بريكه عن الايقتاع والموزن » هو حديف 
عن المجوشرهد والمشجهزء فالوزن في تنظره إيتقفاع مجدا_ رد 
موجلود قبل النص»بيتما الايقاع يعتبر ديه الحالة 
مزة»وتتمشئل في توظيف الأصوات والصهّل غات التركييية 
نظرية المئهج الشكلي بور بيس هنا وم ضمن كشلا ب 
الشكلائنيين الروس " 52 53 
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3 


كور 
255 با لشعصر يعيدا عن الخطاب الشثري. 
فلعاة عوك الانزيام الذي تقوم يه اللغة الشعرهيمة 
لتضق تومي الخاصء وتستقفل بمعجمما التركيبي» هيوق 
لد ا ا ال اي دسا سا 
1ّ» 7 
تاسسلت سيل © 


ولهذا جاز لنفس ألرلنا قد اتن يذهب لسن جرم ارمكا نية 


مادام هذا 0 5 اه نفس مفاهيم الوزن 
الشعصري. لأن" الخطاب الشعري هو نخطاب ,خظم فيما يتعلقفت بثثشره الصوتلي 
لكن يفا اتن الأششدن هسيوق ظااشتبرة معقدة فرإن وا حصسداآمددن 
عضا صره فقط يتعرض الالتقنيبن هكذا فر نالعنصر البَقَمّن 


فمسي العروض 1 لكلاسييثي يتمثتسل سق سردا 5-35 6-58 التم 
ا#؟ختسمن 1 3ك ١‏ لعر ونا 000 سصار ليوا يم ا 
لكين يكقنيييي: باحس صيون سن سلطة الأشثكبال ا لتقليدية ليعض 


الاهتزاز» ا ل بل لماح صذه #لفكرة ون جوصير 
الشحعصر لا يهم في ملاملهه ولي بل يعيش كذلك 
بسوا لقا لملامم الثانوية لأشثره الصوئي قولى جسوا رن 
الوزن هنطلاى قياض لاني سو ةلقن ٠‏ امل للمعا ينة 
وا بسة حا مركا ل ال زلا هذه السيلا نح النثا شونة: 


١ 


علبحى الوزن"(1). 


0) تتمتحوض الشكلائيين الروس 'أص 6 


4 


ويبريى هنا ؛لايشفي دور الوزن العروضي في بطا ع١‏ لشعير 


مجم هذا المكون ضمن عئصر “وسعخ . له تقسكس 


ا"ذركشا أن الدراشاكه شول: ١‏ لوون عانف 


قد استنهنفدت وضيطت عنيطا صر الوزن يشكل متهجى 


خصرا في ا سطوريى يحون فكي الامكنا م ظاصمرة كوئنية عامة لا تخص 
سن ان ين النقاد ذمطوها كبياق اقلو المج ميق ون 
والاإيقتاع ٠»‏ ولسى ان كل أكون ييحصل خصسا كص بئيوبية نظ لف 
الآخرء وتتقاطع عيبا ا ب “2200 
مشدور مشلا » يقصل لوزن عن الايقابم مؤكدا “مشا "' نمقصد 
لون كك و د لاحر يد سو ريا ابد 1بنقا عون 


ع 


50-7 1 
متبا وبة كما ل و ريسن ؛ لرك 


مون لح به 


الأول: مسا ويا للثئا لث : وارلثا ني مسا ويا 


5 2 7 
زمنتيلطكة محددة النسب وهذه ظاهرة قد تكون ارتكا زا كمسا قد 
تكون مجر د صم عث "(1). 


ا م ا 00 
(14)1 لشعر العربىهغنا وه (نشاده وزئه *“مجلة كلية الأدااب لط مع دا لة 
الاإسكئدرية 1543 ص 14 145. 


46 ش 
فه5 سن الا ختثلااف» بين الوزن والإيرقاع عع ند منكدور »© يتلخس 


في ان الوزن ينظلر "ليه من حيثك كم التفا عيل » التي بتكون 
في بعض الالجيان متا وبية » وفي حيا ن “خرى متبا وبية. 

ما الإيقاسم ٠‏ فهو تكرار /صوات معيتة في حدود زمائيعة 
مكوا ويك / : ا 
لكن الذي غاب عن دون هو لان )الوزن أشفسه يعمل مث التكرا رالصوتي 
المهدد التسبب, اثلا نلرظ في بص الطويل مشلاة 

فعولن مفا عيلن فعولنٌ مفا عيلن * فعولن ما غيلن فعولن مفا عيلن 
عووة: فشن نكن ويه صل بين اتحينن؟ الارلى: والثائية 
وكذالكه» يِين 00 والكهة + شم بين الثالثة 
والرابعة وهذه المدة الفاصلة عل (مفا عيلن)؟ ونمئفس الشيء 
يمكن أن يقال عن المدة الزتشيك/ا لبنثسا وية بين امفا عيلرا لأولى 
والئثاشية _ ف يالبيت ؟ 

فا“ساس الوزن حركات وسكئات اتتعاور فيالبيت بشكل متطا بق: 
ولا يمكن للوزن ”تن يخرج عن هذا الوا زن-ا لذي هصو سا س 
الابقاع اثيضلا - للا خرو جنا خفيفا يتبشل فسوا الزعنااف . 
ولمثل هذا كان ينظر شكري عا د حين رد على فندور تمييزه بين 
الإيقاع ولوزن قاكئلا. 0 ل" ّْ 
" نذا كا ن "ساس هذه النظرية القول بان الوزن يمكن “ن يتحقق 
ولو فضي بعض الأعازيض بالكم وحده »© فمكر منا قض لما 


يقرره مندور نفس هإمن أن ا لكم والارتكاز ضرور ينا ن معا لقيام 


الوزن الشعطرياء... 0 
"الكم" بدلا نه وهذا ما نقفله ‏ فَوسْنا تجده يصبحٍ دخلا 


في شعريفيا منشدور للايقاع نه " تردد ظا همرة صوتية مر على 
مسا فات محهددة ا لتنسب .... ش 
8 رذا تثملما 7يما مزية التاصمل في تعريف الساضوزة 


4 * 
0 " كم التفا عيل" فلرئنا لابد ن نسل :وكيفف تتميز التفاعيل 


بعضها. من بعض ؟ لامد لذن من تلك " الظاهرة الصوتية تبية" الأتي 

مه .و جه + سل 0 ٠.‏ 0 3 

تتردد تفعيلة و أ خرى ولرذن فلن تعريف الوزن يتفمعلن 
3 

الايقاع,وا ان لا يفهصم 7/حدهما يدون الالحر"(1) 3 


3 
ي هلال مسن مشدور قي قصله بين إلإيقلع والوزن 
ارون يجعل الادة 


شكل جامد يثمظلمهة 


ضر وريا في الشعر » ويعتين"! لوزن اسار ل 
ات البيتك عير تفعيلاته التفوودة فيقول 


في ذلك :" يشْبغي اتن فذ قع بين “مرين يكثثر الخلط بيثهما : 


كولهما الايقااععم ويقصد يه وحدة الشغمق لشي تتكررعلى تعبو 


7 . 
ما بي لكام الو كبر جيك ان قو الحركاتك والسكنشات 
ثييات القصيدة وقد بِسوا فر الايقاعى فيالشثر .» مشللا 


فيتت ا اسنة ها “قواتية “انكر ما الإيبقاع فوالشعر 
فتمشئله التفعيلة ف بي اللم لكي سوه 

وثا ثي الأمرين ١‏ للذيسن تبايد ١‏ لتفر يق /ربينمما شنو ا اونا او سه 
مجموع التفعيلات الع يتزالينت منما/! لبيت 4 وانسف عسمتتسان 
البيت صو الوحدظا الموسيقية للتصيدة ارلعربية * (2) . 

ولا 0" واضعة فئ صذا 0 » رذ ثن المكاقد 


: 7 
5 / 
صرفب هو ول لا تسشهده آاراء قسسدا مةبين جعقر نفس سه 


3 


,/7 


() ملسوسي#سقى ‏ الشعغر 61 62 
(2) الشقدالأدبيالهديث 461 462. 
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وعضدظقد لخر بفييوم: 1 الفييل بتصن الا مقتام وا لوزن علي 


١ 


٠‏ و“/"صبح 
و1 زليه ”مسأ 


”سا س كن 11 وزن قد استتنغنذد 7غخغراضه » واستوفا 


عشرة “مادام ابم وكين سن و 1 
الإيقاع فتظرا لممحا يه سسب عسيزقة الأصطات الداخلية 
فلرئنه يشكل تجربة فكرردية ء 0 منعق #اتعدين 
اقيق وها و "نظام الكنا عيبل ١‏ لعرويجية: + يشنون عي دين 


اسماعيل:" والايبقاع غير الوزن ى“وكثيرا مط يتعارض الإيقاع 


استخدا مها :قد صطسارت 
ثقيلة »2 والخروج إلسق! تمعن المتكنون: :وكسنيند سك 


ارتباط بيسن لألفاظ يمضشع شعركء يحقق كيل !0 لامكاشيات 
مالم يكن لريقاعيا ...(2) 

والايقنيا فنن كز فتة ١!‏ لاملواءت كذ نين #النشى لالسقينيية علسبى. 
ت البحر 28و التفا عيل العروضية » وقكيدر محمكذا 


الَف بكثكير من توفير الوزن» لآن الايقاا اح يختلف 


(1) رغم 2ن قدامة يقول:”"ولرن كان هذا (الترهيع ) مقصودا له فيالكلام 
المنثور فاستعماله في الشعر الموزون ”قَمَنٌ و“حسن” كقد ' لشعر 85 فارن 
الأمثلة التي ذكرها قدامة للترصيع (ص80_ 85) تدل على ”نه ذا صية 
شعرية رذ لم يستشهد إلا بئثلاثة لط ديت للرسول» تدل على وج سود 
الترميهيع ف يالنثكخر. 

(2) الأسس الجما ليةني النقد المعريميي"364. 
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فه اللغة » والألفاظ المستعمسلة ذاتها 21513216 

زن بالألفاظالموضوعة فيف 0 وتقول 

ا ا د الإيقاع 

فهو التلوينا تِيالصادر عن الألفا المستعملة ذاتما 


الموضوع .ع»صذا من الدا خط ومذايالن الخقارج ... 

0 0 
٠..ء‏ وثكرم للشغخرء او لنقل لرنشه “قرب لطبيعته اثن 
يكون ل(يقاعيا لا وزئيا ")يا 


المغتدرئبة بينالإايقاع كاتصل » والورن عير . 
ا دلا معرم ني ارعريبب ”م 


لريط الحقلين متعا تمت خدصمائص واحدة لعل ”“همها 


يسكمن في عنصر التوازي بين مدد زمئية مضبموطة تتكرر 
علسى امتداد الئص الشعصريه 

فشكري عبياد الذي ترددقىالب دا ية في حهمهصسم العلاقة بين 
الإبيبقاع والوزن(2).وجد نفسه في الأخيرء يوّكد ص ذا 
الترابييط بين الايقاع والوزن » ويعتبسرالوزن جل زءا لايتجزا 
من الابيقاه ٠»‏ مشيرا كذلك إلى هذا اللسط الذي طاحبه 
كلمة ليقاع » حين ا نتقلت إلى مجمال الشعرء فيقغ ول 
في تتاث“كيد هذه العلاقة :" وبشاءا على ذلك فلون الوزن 


(1) مقيسبسه 376 378ه. 


(2)2 انظراعرًا التردد في" مسوسيقى الشعر"'"' 57 


2خَصُ من الايقاع . “و كما كان بيقول اللغوياليونشائي 


سكعويدَا س :" رن الايقاع “ب والوزن " (لا ”“ن كلمة الإيقاع 
تتعرض لأنوا ع من التوسع فو الاستعمال» تجعل معنشاها 


يلتبيسس 7”حياناء فريمبا وصف تسوع من الأسلوب السبري 
باكنه "موشخ " وةالوتق تنود كن عمية اتشيع 5و ااككسن ككردد فلحي 
مقااطعغة "و عيبالءاته وين لم تلتزمء ويقا بل ذلك استعمسبال 
الكلمة نفسصا في وصف الشعر الموزون “وطريقة (تنشاده 
/ى قي وصف يعض #“”نواع الموسيقى» كموسيق ىالرقصس» 


وهكذا يظن القارخثثارة تن الإيقاع "عم منالوزن » وتارة 


نه ا“خص منه» والحقيقتة نه أسم جشس »© والوزن شورع مده 
ولذلكه يستعمل #حيانا للدلالة على وحجوود التشا سب مطلقا 


و/حيا نا #خرى لإبرانز هذا التثشا سب 6 وتحقيق وجوده"'(1). 


على ارتباط الوزن والإيقاعمع فاعتبر الوزن ث“خص من 


الإبقاع2» متهدثا بِدوره عن الآأسوىي التي يرتكز عليها 
كلا المجا لين »والتي هيالتكرار والتوقئعم, وذ يعتمسر ان 
الإيبقاع "يعتمسد..٠‏ كما يعتحتمد الوزن الذي هو صورتكئه 
الظاصةءعلوىالتكرار والتوقع 2 ف“ثار الايقاعم والوزن 
تشنبع مسن توقعنشا سواء كان مآ نتوقع حدوكه )2 يحدت”تف 
بالقعل "ولا يسدثة» وغادة يكسون ذا التوقع الاشعسوريا 
فتتابعح المقاطعح على نحو خاص سواء كائت هذه المقا ضع 


(1) موسيقى الشعر 63 غامش (1) وانظر كذلك” الايقاعم في الشعر 
العربيي "الأب خليل 67 اليسوعي مولة المشرق ص 939. 
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لصوان 5و صورا! كلامية يميء الذمن لتَقَبِثلٍ تتا بع جديد 
من هذا النمط دون غبيره لذ يتككف جمهازنا في صذه اللحظة 
بحيث لايتقمسل إلا مجموعة معصدودة من ١‏ المتتفسااة الممكثئشة"(1) 
رن بعض الغربيين ذهبب إلى حد تائكيد اثن ممطللح 
استعير من “صل طبيعي ونسجت مشه الذا كسسرة 


و هو ذي ذل و ل ه- 0 هه 
ره »4 وفكهدت ثثبة دلي بنفزيست .في قوله:"لرن 


ل :" عندسا تقسفمر على شاطيى البحمر ثراقب 
على الرمل ©» لتعصيديدٍ صن جحديد © تكجد ثممة 


بالإيتاع. 


(1) مبادئى الشقد الأدبي 188 وهذا كذلك ما توصل زليه هشري 
ميشونيى في كنا به #س#طغتزت 1ك 0211116 " حين تتبع مختلف)» 
التعريفات الممكنة للإيقاع (راجعه في كتايه المذكور منص 151 إلى 
ص 172). 

23000 دمن مهنب 115151 38 وعم0514ه<5 وا لترجمة م“خودة مسن 
ذاه محمد بئيس " الشعخر العرمن الحديتث "صن 173/4. 
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0 
مو تكلا فت "بيات من الثمطالوزئي ئفسه ... يشبيبه 
تلاحق الأمصواج التي تتكسر عل ىالشاطى :كل مضا ينطلوي 


علنى نينط .مقتيا ه16 : يمكن قيا سه » قا سيآلا 
يتنا قفر مع فغيسره تمآعا "(1). د 

فهذه التعريفات ‏ ولآن كا تي <تمتد بالابقاع الى “صل 
عفوي ”و طبيعي شتوك جمؤعما فتسي #ثن الايقاع يبقوم 
على التكرار المتتظم الوهدة مدي معي كك التكرار يجعل | 
الأذن تتوقع الومدات الزمنية كلما كن ”وا نها 4 كيل خروجح 
عن التظقام يتغل با لنسق العام » وغل ادن كبةاركم بتموانة : 

ولعلنا ثشلاحظ ثن ”ثي واحد من هؤلاءء» لم يقل لرن الوزن 
يخرج محن هذا النظا مإعكست مل بصق ترا )» بل ١‏ عتيروه 
صورة خاصة للإايقاع » مُدرّكة من خلال القصيدة الشعرية 
التي تمشل 2“/حسن /#نمبوذج لصذا! التكرار الإينظضم.٠‏ 

ونظن ث”“ن “قرب الآراء للحقيقة » و#“هم التعريفات التي 
ل#صابت كيد ما نحن بيصدده .ما ث“ثيته دء. مصسد العميري 
في “/طروحته القيمة حين عرف الإيقاع انطلاقا صنالبنينة 
الصوتية للعمسل ‏ الشعري فقال :" يمكن ان فقسم المادة 
الصوتيةالمئضوية تحت مبحث الايقاع الى شختلائة 
0-00 

الوزن العروشيء وهودو طبيعة تجريدية » مكوّن من 
تواليالمركسات والسكتات شي وحدات كت *اسحاهنا 


ل 


و“وتادا » عمسيل مسيم صرفية "او تفعميلات سب نظام 


الخليل الذي تجده ملاكمسا في هذه الدراسة. 
2 -التتهيم (الأداء) ويضم كل صور تجليات الاشماز 


التفسوقي! يا ] نتن وول لشفو للشو ا بض لخدي عن م 


الل سو . ٠:‏ مسي لمج مووي م وس لسو سس وي م لصوم - 
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وشدة وارتفاع » وهو مجا لالدراسة التجريبية المخبرية 
3 _الموازئات : تدم الموازئات كل الصور تكرار الصوامت »2 


والسواكت مستقلة “و فصن كلمات "(1). 
ورن كان الباحث ف والعنصر الأخير يُذكق مهال 
الموزائات » فيحصرها ف يالتجنئيس ( تكرار الصوامت )» 


والترصيعخ ( تكرار الصواكئت ) لا كن حصرة هذا كان حصطرا 
رجرائيا وليس مثتهجيا حسب تعبيره ء لآأشه سيعود في مكان 
اكعدنن لفييية صيدع كنتيات ارخراازشيات: السوقينة 4 ا الكعسسض 
تون الإيقاع الشعري» ذلى لأن " المقومات الصوتية في 
البلاغة العربية » تعود ‏ مهمسا تشوعت ‏ اللرلى ”صل واحد 
وهو الموازشئشة بين طرفين يتنا قخلران كليا ”و جزئيا 
فاكهوا وشات ابيع عكينضن: ا لدرشاة محفيما : 
1 الموازنئة بين الصوائت »؛ اثي بين المد و#أشثواعم 
الحركات (الترصيح ).ه 
2 .الموازشئة بين #“شواع الصوامت (التجنئيهيس) 
3 الموازنة بين الحركات والسكنات:- ( التفعيلات والأوزان 
العروذضية). 1 
4 الموازئة بين مقاطع القصيدة كما فيالموشحات مشلا بين 
الأقفال والأبيات "(2). 

على ”نشا شرى ضرورة إضا فسة » مبااحث التكرار والتصريع 
والتصدير» والتدويرء» حتى تكتسل مكوئشات اليفّية الإيقاا عية 


وكفيظ ضيطلا علميا (3). 


(1) الموزانات الصوتية في لغة الشعرك5 5 نشير هنا "اننا نعتمد على 


نص الأطروحة لأن كتا ب العمري لم ينشر الا في نهابك' ©##السئة الماضية 
(2) مفسه 298 / 299 
(3) ورلى شبيه يبهذا ذهب كذلكى د. عيد الله الطيب ”“ثناء تعر يفه 


2 1 ع ا 2 2 

اللجزّس . الذي لم يكن شيكا آخر غير الاإيقاع انظر المرشدارلى قصم 

١‏ شعارالعك 2 /9و45 وراجع كذلى د "نآ اث صم1 0ه« م1 : عصذمج” /ه601350 
: ., 30 .5 206516 12 5516:0264 1تمج تنا 


54 


ومن هنا نمصل لالى ان الايقاعم » مِتركب من مجموعة مسن 
المكوئات يحكمهما فقائون التوازن وا لتسا وي(41.ويتصسد هصلذا 
الكواازن قفني كسسرارها العتهم فى البيّت: القعري: الذي:يمكين 
عبدة وعيذة مسكتكلبحة للاتوية وخركوبيا + وقد يمتد صمل ذا 
التكرار “و التوا زن ليشمصسل مجمسوعة “بيات بن و يي يي 
5 لقسيسدة لبزمتهينة قشنا مييق البلا لفتحي الخطر يساك 
ولاشبكة أبن االتسييينة اذن اامقفيا قعل عن شحةهالمكفوكلات» فون 
غيرهالا »2 ”ثملته عليشنا عدة معقيطةات + لخي ١‏ 


كتسسص ‏ وبافبي/أن هذه المكونات ‏ وللرن اختلفت في 


الامصلاح ل تتئمو نمو التكريسر رهذ! التكرير يطعم - لامط لة 
مكنا طبير الاقعاع «الأشيرى ٠‏ ومعشسووهنة اككعبر نحي الشف 


شم لرن هذه المكوئات دسبئمت صسن قبل النقاد القدامى 
بي ست مسعيت: ‏ بيني ١‏ الحسو وق ند كمه من فنع ان عسة 
وفبجو جه قن تفلن لامجلاه طرحماء التاثكيد » علىاثن هذه 
اتدكوشات- عتم أن كتوحهل كبن عشير الانتباع الأونان كعدرس 
مسقن سجويهنتى القعين مففمة عافية ا + فسبيى سيت علينية 
2ى قيصمة مضافة للشص »؛ يبرهين يها الشاعر على مقدرئه 


الفئية . بقدرماطا تعد صلازمة للتخص الشعري» ولصيقهة 
حم ع دار ننسين: وبدوئها لا يدكن للقصيدة أن 
ا تكسب اسياب نج ا حا وخلودها!ا ٠.‏ 

و عتمدضا يي “خيرا تر هذه المكوئنا تِِ لأنها فير نظرنا 
الأقر/ب و تجيدا فٌُيالشخص ا لشعري 


مطاألا ن كذلكى درا سة البثية الصوتيبة 


قغ يسنن نؤزية السود دوه ي ا لوقسوف بعنسد ع 
ا 


0 


الأصوات فلي وينجؤلان الى عر نا وك كينا ضمن مكارجما/ 


( ) ذكر عزا لدين ا سما عيل سبعة قواا نين تحكم الايقا ع هي: النظا م ثَ 
التغير _التساوي _ التوازي _ التوازن ‏ التلازم _ التكرار 0 الآسس 
الجمالية في الشقذ العريي "122 ح 1ه 


طم 


ا د ؛ ودراسة خمائص كل ل موي مزلتسي دن توا تره 
فين ١‏ مداه وكسلاتته با لغرض الشعريءوما ل لم ذلى من 
ير ا ,المرتبهسة بالايقاع السرمون ومو يقي ولعيسية 
يصعب تمقيكبما ويعسز اسكيفاء وو 1 فحسق هذه 
الدراسة(1). بتي تعتبير نفتها محعاولة “ولية للتعغرف 
0 0 50" الابقنا علية مومس علس كه كنا ل 
فقوي والتبه تط مم ل موق شعيتك ا المتسيوات: (الأوسى: فسل 
ا لا اريقاع الشعر ا 07 ار سس 
المعطيات الإاصائكية. 


ضام 
- 


المكوشات الايقاعية(1 


سيواج- الج ري وطتعا محل و ا لبدوزة في 


ترائنا الشعري . وص ىيالوزن ‏ _القافية التكرار 


غم التطريزه 


1 السوزن: 
رعسم كشرة الدراسات حخول الوزن ف يالثشثيرات العصربي 
١‏ ( 7 د ديم > ارلا ا 1 لٍ 0000 / ول آ١ات‏ قدب 30 لب 7 3-03 8 


التغلغل إلى عمصملق الظاهرة العروضية » وتطيل 


(1) كان فى نيتنا دراسة خماكص الصوت في ديوان البهتري وعلاقتها 
بكل غدري شعرى دمتعيحين فب ذالف بجها ز ا لطا سوب ولكن 7حد المؤيسيٍ 
( 7208# 423دتحامزة كرويف ) لمعهد “لف (5115) ( مشهد بهتم ببرمصه*” 
الشقافة الإسلامية خاصة القرا نوا لحديتث ) كد لئأا ستط لة القيام بمثل 
هذا العمل في مدة زمئية قصيرة كالتي كتوفر عليها لإنط ز هذاالبحث 
نا هيك م أن الأمر يتعلق بديوان شعري ضخم .وشّعِد القارى “ننا سثقوم 
نسحنةة ١‏ لمفنة هنا علفكا” للك اسن احفننة: 
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نا عسهين] ١‏ الك ين 

ونعتقد أن سيب غياب مثئل هذه النظرية يرجهمطع 
لعدة “”سباب كان “همهلا استقسلال الدراسات العروذية بمبحثف 
خاص بما بعيدا عن مجال الشعريات حيثك تلو لي درسه جماهة 
من العرونفيين تعا ملوا صع الوزن الشعري تعا ملا معياريا ٠»‏ 
فاكغرقوه بسلاسل القواعد وونضعوه في مَشُونٍ يتوا رئقغطغطهدا 
الأصجيال حفنظا(1). 

وببذلكى بتكمل مقا دتا مسؤولية كبيرة في غياب الوزن عن 
الدراسات الفقدية المختصة «بالشعرء حين ذهيبوا إلىا عتبار 
المعرفة بالأوزان تتم عن طريق الذوف 7و الغريزة وسلموا 
للعروفيين جسد الوزن يذيصونئه من الوريد الى الورهيد. 
وف يالمقابل ا كتفع هؤلاء الشقاد يتنا ول الوزن صن جصة علاقته 
با لمعنش ى “و الهخترض الشعصري وهي قذضية وجدت مبكرا في 
حركة الشقد القديم شم غاتما بعد زلى التلاتيلرات 
االببوطا انيه ممثتلة في شعرية ارسطسوه 


كه جلا لابن طيا نبا ان سيول ال 


1 ا و2 له 55 اه عم تنقيا لكر ناخد 
٠. ( 2 ) 4‏ / م 


ل ع طبا طبا “فيزيد فكيرته اريذ ا ط2 وبيا نا 


و ييسسل تيم لللشا عر نك | الشحول عسوي لجيه فيقسول:" 
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(1) امظلر تفصيلا لذلكى في" لبنبة الإابيقاعية باعي :قم همسن 
مصطقف_عى لمومثي(د عد ١ع‏ 22 505 23 


4و 


5 


ورذا “ردت ثن شغسرا قا عجن المع شيالشتسي,شريسد 
متظمهما فكردى وارخطسرها على قليى واطلب لها ونا يناسن 


لع 5 قديسا 
كنا تشصد /خحراضلا “معينة »ء لأوزان 
بعينئما لا تتعدا ها لغ يكيرما "فا ليحر ١‏ لللوييل مثا يتسسع 
لكثير من المعاني فيصلسم للفخرءوا لصا سة والرئاء 
و اتووسينة 18 الفا رينتق. + وا لشكبوى لالم والتظرات الكوتي 1 ة) 
" والكامل يصلخ أكشر الموضوعات وهو في الخير “جود 
مضه فو الإنشاء وا "قرب العواتريم لذلى يملح لف 
الأخيار»ء والمعا نسي التقرير يق '* وارذا دخله الحذف . وجاد 
نظمه بات صطسربا رف ا وكذلى رذآ 2 اي 
لمانا 407 : 1 / 

# إن2“عيهد الله الطيباء, راليق يبحنبت في طبيعة ب سيك 8 
الآوزان فاستخلص ا 0 العربي.» #وزانا 
تحمستسل خصا ص جنسيبنة سما ها ل 4 تساي 
1 سس يط ١!‏ لمهي هاالمتقا رب لم سن وا لمقتضب فالمضاا رم 
شم المتسرم! لقميسرء 3 
ويعد أن 00 عن هذه الأوزان في علاقتمّها بشعر القدماء 
الخصن ركيه يما قاكلا:” هذه البحور سميتا كر ' ' شهوائية" 
لأن دما كمسا تكاد تصلح إلا للكلام الذي قصد مضه قبل 
كل اشسيية لكك بووية: نون ها نين ادر د 


المخنث ولو تامكشوا) صصميعا وجحجدت في تلكخمها شيا بشعغعر 


30 امنا امعين 38و تلاط ١‏ لفارى نكن هزين الععروقم عكدران 1 لشاعى 
عملية الية متغا قلين عن ا لمحفزات النفسية 

(2) را جع عرمًا مفصلا لهذه الآراء لدى مصطفى لمو مشي الفصلا! لآول22 .107) 
(3) ا لشعراء ولنْثا د ا لشعر علبي الجئدي102. 


العربي دون غيره» فأ 5 الغربيالعهديث “بيدوره خناضصض في 


ارلى توجيه سهام الثق لهذه النظزية حتى لكاثئه في 


تَكَدّل ساذج الإبداحَ الشعري : يكتب الشاعر فق ياليدء 
فكبجوقية شو را حي ل 
الوزن وارذاسرتخضع بعصسض١‏ لكلمات 


حتى تستجويب كما 7 مطلسوب 
تكون مسلاكمدة » االأضل من غيسر 

ومقيتنة بريكا 2011 متخدا من 
الاتهماه:" نالوعي الساذج 5 
المعتادىة 52-21١‏ بها ويعتبر الوزن الشٌ 
لبنية الخطاب ! تناد ةلقد كتب اأبييلتسكي يه" 
الأانبسات فة ما إذا كائت حسئنة اث 


تظهصس سر إالفقفسور ٠.‏ 7 
عسل © 
ولم يكن لالشكل الشعري با لنسية لبييلتسكي سو َلَضِيقٍ خا رجي 


(1) المرشد 1/ 87 


(2) 9550 5 ال هصطد وعم 12.1114 ه36 همذاعوغطة : ص1 " معو كمرو كم معطا " 11ص .ثم 
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1 / ز 

لمعضبى باإلوزن ‏ عي الشعل التمسسيفي 
عي تضاف للقول»ء قد ابر 
بنوعية العلاقبة الى عيت ]| ديم 


كسيان: كدل قي بمعنى ارلتر كه ب لا" بِتلهِيفِبه!1). 
0 


وى جعمل لوزن بنية:” 


/ 


درا سة خما ئص النظام العروضي في ترا تّنا النقدي 


ارذ خصص مبحئشا طويلاء استخلص فيه جميع قيم الوزن 
و“#ععحاد فيوهترتيب الأوزان بِششاءً على طبيعتها الإيقا عية 
مهتديا في ذلكهببذوق فشي رفيخ . 

فهو يرى اثن الأؤزان :"مما لتقي انه الشحصر ويعد من جملة 
جوهرهء والوزن هلو تن تكون المقا دير الختفةة تتسالا وى 


حي الو ناشين امكما ونه لاكنا فليا بي عنيده ١‏ لمعت وااسشكنات 
واالسكتوفيسية 027 

وانطلاقا من هذا التعريف يعحعدث حازم قطيعاة ملع 
[الدزا سبلات ]نا ايعلسة ١الصبق‏ عوسي ٠١١‏ لوون :0ك ١‏ لتعروض )تاخز 
الفسكوانالبندذى تعسوض #اسيييم ١‏ الععييز لتمييز صحيحهه مسن 
فاسده . لكان حا زما ينفد إولسى جوهر هذا الوزن الذي 
يعتبمسره مجموعة مقا دير تتسا وى زمنياء وصي قائمة 
”ساسا على عدد معين من الحركات والسكئات تر عمج 
ترتِييا صارما » واختلاف عدد هذه الصركات والسكئا تف 


5 1 75 5 1 5 < ذه 
ينتلعح عشضه تشكيلات وزئية جديدة)» حددت فى الشعبر 


(10) تفسه 150 - 151. 
(2) منهاج اليبلغاء 263 
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ومن مقياس الحركة والسكون خرج لنآا حاؤم بيتمئيف 


جديد للاوزان حيث قسمما عت و ا م 1 ال 
* و“وزان الشعر منهما قن روتتمفينا جكة!(1). ومنهما لين 
ومكمياقسووجدة “متكي تمقطيحاات فينيي :1 الحمها كه واستيدرةة 
وييسن الدّشدة واللبب ن وهي "حتفنا . 

وانشعفنات هيالتي تتوا لسى فيهما شثلائة متبركا تس » 


والجعكدةهسيالتي تتوا لى فيها "“ربعة سواكن من جزكئكين 
و شلائة من جزء واثعيني يِتلوا ليهب ا الا يكسون بين سا كن 
متسهنا واه رلا حركةء والمعتدلة هي التي تتلا قى فيهما 
شلائة سواكن من جزتكين 8و سا كشال في 0 

ويبدو تن فكرة قياس الأآوزان لرلى عدد المتدر كلسسات 
واالسواسسى تيوه موي ةيبش اختاراا عدي طبيسة: [ندون لابشا عي سمه 
وتجعله شبيها يلحن موسيقي» يخضع لذوا ب طالآلة التي 
يتوقضع عليصاء ولعل هذه الفكرة كانت بلواءارها موجودة 


فكبة عمنحين الأدين "اللسسةي امكطيااس ابييل هما وام ١النو‏ كبيو كه 


كما هو الطل عند ١ط‏ زم د كثبرة السواكين مودوية لالسبى 


20و 


)مطاف لشكط وا لصّبَط وا لشبيط: تقيض الجعدءوا لسَبتطٌ :الشعر 
الذي لاجكعودة فيه ٠‏ وشخر سبعط وسيط: مسئر سمل غير جعدء 
+«جعحة :الجغد من الشعكر ظاقالسبط وتيل هو القصير والجعد من 


الرجالالتجتيعمع بعزغ مله الى بعض (اللسان: مادة 
(سبسط ( و (جعداء 


(2) متنهصاج البلغاء 260. 
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بطهء الايقاع .ع في حين ان كشرة المتصركات توّدي 
حتما رلسى سرعة الإيقاض :" واآحسن ما يكون عليه 
الشعر ان يبشى على متحر كين بينممسا ساكن ”و متمر كين 
معيو اعت عن فصمذا ل الشعييق و"حيكة: .< قل6ا عحكعسيوثت 
نكو ناجيه هوك كيم ملا قوسن افده ١‏ تفلت لبموس ا كوو 
المتركات /حصسن صن كشرة السواكن (1). 

فعهازم ‏ ومعه الأخفش ‏ _استشضشاع الثفاذ رلى خصاكص الوزن 


اليئتاكية ٠»‏ وا عتمد ثنفاكية حصركة 'اسكون ٠.‏ ليخغرحج 
لنا بتصنيفه جديد للأوزان رذ جعلهما تتوزع بين السرعة 


والبطء بِنشاءً هلى كمٌ الصعمركات “و السكشات . 

ونقن ان مسالة الزحاف يبداءت تا خذ مع حازم بعدا 
جديدا #خرجمامن كوئمهما ًا لابد مشهة »© اكوا من اك وتمفسيه) 
كا لرخسة فيالفقه حسبب الأصمعيءللى لرعظاكها دورا 
ايسا في تغيير ال يقاع الوزن وموسيقا القصيدة,إاد 
يفضل الزهاف قه يتصمول وزن من اليبطء قي ط لت سه 
المجدّدة,/لىالسرعة في ططالة الانجهاز » والعكس 
ولازم يتعبوت- عن الأوزان :1 اليشطتكسية وممودها ‏ يكاتهنا تحضوا لين 
فيهمبا ثلاشة متحركات فوالجزءالواحهد وهذا ‏ شبييء 


1 لسكي وكة لمعيس نذا فرتم ئ (مقا علتن) وتتتمي يفا صلة صغرى 
14و تكتلاتئتة متمركات وساكنه 


(1) كتاب العروض . نشر في مجلة فصول ( ارش 155 ص 141 
: اواتظر رايا شيبيما بهذا لدى اللا ب اخليل "ذه اليسوعي الإيقاغع قف 
الشعر العربى”مجلة المشرق نومير 00؟1)اص 8 ون .٠مصصطفى ١‏ لسعد شي 
في"الملفوظ الشعري" 57. 


62 


وكذلى تفعيلة الكامل (متفا علن) تبيدت” يقاامدلة صعغترى 
وبذلكى حققت التفعيلتان شرطالسباطة التي تعدث 


لكن عل ىا لمستوىا لمنئجز : وحين يدخل الزط فه ستتحول 


« «داسمس 


التفعيلتان من السباطة ليل ىالجهودة : ف(مفا علتن ) إإرذا دخلها 
العقيت تسكن كعدوا نشي !شكس كاعه الحتلاخية واسيععسة 


على وزن (مفا عيلن) اثي “#نما ستضخحم شخلائة سوا كن 
في جزعء واحمد وهذا شرط يعصعدد به حازم جعودة الوزن 
لاو يطاه. ش 
ونقس الشيء نلحظله في تفعيلة الكامل حين يدظيما 
الافصار فتصبسح على وزن ( مستفعلن ). 

والمُعحوٌّلٌ علييه هشا ليس الوزن في ط لتله المجردة » 
بل تَحقّثٌ هذا الوزن في القصيدة الشعرية » ارذالغالب 
ر(دخال هذه التغييرات فينتج عن ذلى إبطاء لريقاعالوافو 
والكاملء» لغايات ثنفسية ترتيط با لشا عر »2 وتستطيهيعح 
التاكعسد من ذلكة مين خبلان تسيل الأنيدلاك: ١‏ الكدئ تاينب ]' 
العلب ”#والاشمار مثتلاء لشرى ”“نها غُا ليا ما تتمدث 
عن حالات نفسية معينشة يمر يها االشا حني م رويد 
سي نف عدي سي 6 يتقان + سب جد 8 


وف يالمقابيل فشهد بعض الأوزان كائته فقتبي لط لتها المجردة 


تنتمي للأوزان الجعدة ذات الإيقاع البطيعء ولكنها يفعل 
الز اف مه ها موده | من الب ٠ 5 (1 1 ١‏ مه د ا" 2 


ولنمدتل لذلكه يوزن الصديد ٠‏ فمحشو هذا الوزن يتكون 
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مسن تفعيلتين هصا: 
والسوا كن في تفعيلة ‏ (فا علاتن) بالمقارسشسة مسح المتركات 
العامة هه سواكن على ات”ربعة مكتمركات ). وفي 
ل" ها علن) : حمشسل ١‏ السسوا سن كديا لفقا ركس مع المتعركات. 
وكشثشرة السوا كن تَودي حتصا ارلى بطهء الإيقاع سنو يني 
الوزن»يوكد ذلك حازم في شص اكغير #:اككتجيق ومسيوهنا 
فيقول؟ وما اكتلف هصن “جزاءَ تكثر فيها السواكن فإن 
فيه كَرَارَة 21 
وتة ‏ اكتابتن. معي لمبةاء كشيعي اتهننا لمعي 514 فون فمسينة 
لسسووكتة سب 1ب ة: وروا لقكيسيين الشوا مين 133 حتاف بين 
سوا كشهء ولم يِبِلخْ ذلك الهذق الاجهصاف ب هاعتدل. 
وهم يتصدون “بدا اتن تكون السوا كن حا كمدة حول 
متك افستميوض ' [كنشعز عي كا واافبوا عب حزما" امزجااوة لعا سمه 
0 5 5 010 
ولأن كفتسون افسل: من لخنفة: لشيه سبلاءسسنة بن أن كسييون نوكه + 
والزحاف الشاكحخح في وزن المسديد هوا لتكة: (ذا دخل 
على تفعيلتي الشو اصيم الوزن عل ىالشكل التا لي: 
فعلاتن فعلن(2). 


1 2 3 
4 . 4 


(1) مهاج البلغاء 267. 
(2) نتحصهدت ال ل تفعيلئا العروض 0 فلهما 


وضخغنعخع خاصسص 6 


در . 
(فعلن) لذ ستتحول السوا كن من ا ولى ار 


وفوق اسيل بعكسيون عسشيوة: سين | اجن ”17 

“5 بك سحن 1 اقلاتن متب ا و 

وهو على هذه الصورة من الأوزان الجعدة البطيئة حسبه 
تصور حازم » نظرا لكشرة سواكنه بالمقارئة ممعم 

متحر كا تتهه٠‏ 

ل ام ا ا واركةا عون #فكسوزن مق نكن ميسن 

ةا الوون سكتكشبيبيل مسن ا العيين ا تلسسنوفية 5 وظفكقه 
فيه الزحافات الممكنتنة »2 [إذ يجوز في هذا الوزن 

حذف شائيه الساكن ورابعهةه الساكن » وقد يُحذفان معا . 
ولو "دخلنا الطينّء على ( مستفعلن) والخبين على (فا علن) 
فلن الوزن سيصيمح ريقاعه سريعا ء ويدخل ضصن الآوزا رالسيطة 
وفقلا للصرهة التا لية. 

وهكعذا!ا تتحول (مكشتعلين )" من 6 ارلى 8 و(فاعلن 0 ةك 
متتل المديد 1 ا يمكن يي عام 
فقط يسا كن واحهد مفا يل الربعة متحركات حين يدذلها 
زحاف ١الكَبتل»‏ فتمبيسم على وزن (فعلتن) وهذه #“قصسلى 


حالات تسريع الايقاعم يمكين ثن يقدمها الزط ف ه. 


ص 
أت 


زيفين تفيل مشاه اومناقه كقسن هيو التتشبل الذي ستفيم 
عنشنه حذف الثاثئي والسابع الساكنين في (فاعلات ن) 
مسيم ( فعحلات ). 

وتا سيدرسا على ما سبق فلون نظ_رية في علاقة الزحاف 


بل يقاع الأوزان الشعرية2» يمكن ان تكون خادمة 
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ومكملة لآراء حازم ومطورة لها في كثير من الئوا حي 
فنا ذاهث الوفانفات كنوك عدا تحعرة على كع الفشيركسيسناءت 


وللوهلة الأولى يظمر تقسيم الزحافات إلى بيطيئة 


و“خرى سريعة تقسيمسا مشروعاء فالزحات التي تنسحعب 


الإيقاع سريعاآا وهذا يشملل زحافات ب 01 
والككٌ والشّل والكبثل. 

يبينئمطا تودي الزحافات التي تصدف (لى تسكين ١‏ لمتحرى 
و حذفهلإرلى بطه الايقاع ويتشسل هيدا © العكسبة 


والااضار والوقص والخدرم. 
ولريمانشا يبنا علية الزحاف 2 فاهع ”ساسا من الدور ا لذي 


تقوم به هذه التغييرات في تشكيل “#نماط اريقا عية 
جديدة لا متنا هية , مشبعهئغة “سا سا من الوزن المجهردء فضلا 


دهن أو هيةة ١‏ التشواناات اكسبواا كنت مسحكيلاان عدوا طينكة: لالش عكر 


" و فاات والعلل,.ت وؤودي 


ع 2220000 /تؤدي وظا شيف 
ديقساجيا عم 


ف مواة5 قع17 لز ف / 


دور الزحافات في لرحدات 


واعتبيروها في اغلب الا ن ث“داة فعالة لكسررتابيبة 
ةا كان النز فه»/ف يي الذوق ا#طيب من ١‏ للصل (2) 
سبي تعييهير الخطيسب ى . وقريب مئله ما ذهب)ه 
ولي هابن رشيق حينإقال:" ؤمن الزحاف اا فسني ليب 
من التمام »وا جسن. كا فى الطرية ملن 


ابيا نشة» وهطصذا مز القبيض «وهو 


وفاعلن قف عرواض اليسيطا! لآلا م وض 


وذلكى» سس مسقل 1 50 ه هه 
/ 
7 / 


بيو 


فل ني الظظذيةة: مذفا علن يظم ير له اتحسسن (3). 
ا 


وفي مكا ن١‏ 1 لخر ب-_دّكد ايبن رشيقفقف ذمتيبنا قديمة الزط فاات 
وجعلما وثيقتة الملة با”يقاع القصيدم العام وذلكة 


حين تحدث عن الزحاقه ف 


' #عتين اسح عو وو عفدل متسبير حسبه 


(1) المعلتقات العشر :درلسة “سلوبية“لطيفة لزركه (د.د.ع ) 82 
(2) الكافي ف يالعصسروض والقوافي 19 
(3) العمدة 1/ 138 139 
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ميا جوراان فوج الشلاعر قاشلا:" ولسشنا ضارى 'الزحاا ف 
بنك 2 : مقفقدث ارلا القليل لمن لايهكم كا اببحتو ارما القخه 
كان يتعهد ذلى بل علسى سجيكّته لآأئنه عا ننجدويا مسن 


وو لقي ب ادنك لعفن الثاسس به وكشرالغشاء 


1 3 ٠ 
١ لي ذا وة سا‎ ١ 
ونءعتقد كن ا#شحيرة الخغتاء فسن لديا لبحتخري اونما‎ 


حطاءت بفضل كشرة التحولات الايُقاعية المتغيرة>ولبيس 
من اسعيل اتير يري فسن البجصاروة ون ابن رشيقف سيجيصسع 
تين [ لديا نسينة من النملارة ١:‏ لعردي سكسم عب 1ح عا 
وبين طيسعخ االمتاروة“الوارن مبت ملوظن القباعن. 

ولا شك الن الزحافلاث/ تشكل يبهذا لظ صية بئا دية لتشكيلات 


لم يقتاعية ة منباثقة عن الوزن المجردء»ققغشسلا عن 
تمصا مك قسى شحك وليف يين الذات الشا عميرة 


ة الوزن الايقا عيبة. 

وفرذيتنا هذه تدفعشا إلى التحهغطظ ارزاء مط ذعب ل ليه 
شكري عبياد» حين تجا وز دور الزهاف في تعيير 
نمطية الايقاع . واعتبر تسائتئيره منمصرا في تغيي سر 
المقااطعح من صطصويلة إلى قصيرة ”و العكس . وفي ذلكاه 
يقول:" رن الخشاء يكشف ما ف يالشعر من الزحاف االو" 
لا يخرج هن كلوئهة نوعا من التساممح في كم" لمقاطح "(2) 
فشكري عياد يثير من خلال را“يه هذا نقطتين جوهريتين 
كرتيفان بالزهافه ازخياطاميا شرا : فالغشاء الذي يعتير 


كاشفا عن شا عرية النشص وموسيقيتئه المشفمرة بمكش سه 


(1) مشقفسه 1/ 150 
(2) موس .قى الشعر 55 وانظركذلكى ص 111 112.ولمثل هذا ذهب محمد 
منذثور في الميزاز ن الجهديد ''236ه 
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الكشف حتى عن الزحافات التي يوتظفها الشاعر لكسر 
رتا بة الوزن فيتهكس هذا عللى اللحن الذي لا يتبمع خطا 
واحدا) ولكشه يتموج كما تموج النشص الشعري بواسطة 
الزحاف ٠‏ وفي ذلك نوع من الإشارةوا لتشويق . 
2 يبطرح عياد دور الزحساف في تَغيِيِرِكُمٌ المقاطعح 
ولكنشه وفققٌب حيث كان يجب “"ن يبحث علاقة التصم ول 
في عدد المقاطع بلايقاع الوزن»ومن شم جاتبٌ شكري 
عياد الصواب في قضية الزحافات . 
ولو وقفه عنشدكمٌ المقاطح في حد ذاته لوجد كن هذا 
الكم تدكمصسه ضوايبسسط موسيتقتية مصطددة ومسن تكرارها 
يتولد الايقاعء كسا ان طبرع.._ة المقاط ع المكوئسة للوزن 
تتدد كذلكى طبيبيعة هذا الا يقاع إذ كلما كاتت المقاطع 
الطويلة غالبة علي نسقه التفعيلة “و الوزن »كان ذلى 
داعيا ليكطهء الإيقاع» فيي حين اتن تواتر المقاطعح 
القصبصرة يسا هم في تسريع الايقاع “و ييعله يميدل 
نوو السرعةه 

فوزن الوا فر الذي قلشبا عشئشه سايقآا اإرشنشه يستجيب 
لنخرية حازم حول سباطة الأوزان ”و سرعتهما ب -وتكسون 
من تفعيلة (مفا علتن)ءوهذه التفعيلة حسبب نظام المقاطع 
تتكون مسن شكلائنة مقاطع قصيرة (5/ت 7/7 ل )01» ومقطعين 
طويليين ( فا/ حكن )»وكشترة المقا اصع القصيرة جعطتل 
ار يقاع يحرالوافر يميل نهو الس رعة ع انما 
لو “”دخلئا زحاف العسب على هكةة التفعيلة لتصينح 
(مفا عيلن), فلرن عدد المقساطع سيتغير جذرياء ارذ ستتحول 


المقاصع الطويلة من مقطعيين لرلى ثلاشة مقلاطح 
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فقط بد بمقشطع وا احيد هو(5) هه ومن كم يتععول اريقاع الوافر 


صنالسرعة يرل نئاليطعءبينئما تفعيلة ( ممسيتفعلين) التي 
تكون بحر الرجزٌ » ١‏ عخيميرت في ركي حازم من الأجزاء التي 
فيما كزازة وكين عبيزا » ثو يطئاءلاآتها تتكون من 
شلائة مقاصع طويلة ( مس/ تف / لن) ومقطلع قميسطسر 
واحد (عماهة ش ش 
وسيصيح اريقاعها سريعا إإرذا دخلهطا زحاف الخبين لّوا لطي 
أن عدد المقاطح سيصيخ كالتا لي : مقطعان قمصيسران 
(مسد/اع ). ومقطعان طويان (تف / لن)ه. 
ويمكن تن يكون لريقا ع (مستفعلن) “كشغر سرعة إذا دخلها 
زحاف الخضيللبيلآن عدد المقاضصطع القصيرة سيقفز ارلى 
ثئلائة مقاطع ( مدالت / ع ) يِينئما لن يبقى للمقا مسح 
الضصويلة للا مقصطصعح وامو ا شوو المة سيم الأخسدن (لسن)ء 
ولعلنا. شلاحظ ثن نقخرية حازم والأخفش » حول دور ا لسواكن 
والمتحركات في تسريع الايقاع كو ربطاكه هيع 1 
أن تصدقف حتى على نظام المقاطع الذي بدا ياثخذ 
به معهدكوئا في مقاربة ”7 وزان الشعر العربيه 


ل ا يقننف عصصيت حتيدروه شكري عياد 


فقط» وا راج يوكدكرة قصدية الشٍا عسر اا لسسسسى 
7 0 7 
الزحا فات>»ى شم استط لة ار عطا كما حتكها من ا 
زا 
وا لتحليل فيبة ا ويقيسىثن 4 لزحافات والعلل (/#جيزت 
19 1 


في العروض لا سشيء زلا شما كات 


عقفوية ودون قصد مشهممء بل هد لا 1-6 يع ادن يتحكم ف 


10 


ولعل رجوعشا رلى التراث النقدي والشعريي يجعلشا نستلص 


3 


عدة موائف تؤكد كن الشعراء كا ضوا.“يلجا"ون للرز حاف 


: مد -- ب 6 ل خم 
كان .في موطاعحه "لهِلخق كان 7 قوم فى الجيش (4) : 


فاا لمصري - ار برا د مفعولا ت صحييحطة هعشا اشير يجيا 
لا يوافقا(الغريزة ولأجل ذلى يقترح قراءة #ثخرني للبيته 
/ 


(1) المدارسش العروضية فيالشعر الغربي عبدا لروّؤف با يكرا لسيد188 
(2) امظر ذلكهوء فى العقد الفريد 4444/5ه476. 
(3) قل 288. 2 /736 


(4) عيتك الوفيد 183 .وا نمظر كذلك» ص 306 و443 
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المي 
غير كن اليحتري 5 كان يعي مشل هذه الأشياء » ولذلى 
فاركنية لم ينوع عن البسيد" الذي قال به - مشا الأفينا 
نذر وخاصسسة حين تشعيوزه الحهيلة.ه 

ان من مجموع (80) ثما/نين تفعيلسبية من تاغيات (مفعولات ) 
االشتن تلقن هشنده القصيكة المستشقد_جييت ممما لدى 
المعري و.جاءت مفنفصا شلات, عفرة يكل تفعيلة صحميمة دون 
لعاف ان مشنييطة 5 416 من م ميلع (مفعولاتٌ) في القصيدة, 
في حين دخل_رزط ف «التشيى كان ديم وستدين (67) تفعيلة 
بنسبة 5ر683 تت تم د مفعولات . 

وفي هذا رحساس من لالبحتري اكن//زحا ف مفعولات يكاد 
يكون وا حبكلء 000-06 “القصيدة مسو سيقيتها »ويدل _ كذللسث 
على تكن ا لشعرا ابل غيرهم 0 0 با لط جة ارلى 


الزحاف لتطعب الو ا ا اراء 


دعوى يدم القصه ال ل ا عفوية 

اللجوع“(ليها . فكما كا نالشعراء يلتزمون أثوزانا معينة 
قصاكدهم لا يخلطون ديثئهاء فكذلكى كان امسر/بهم ممح 

0 حا ف . 

ل نم ش 


#خرىء هي غلاقة الوزن كبنية صوتبيةء.با لدلالة 28و المعئى 
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ذلى ثنممشا نشرى ثن تسريع الزحاف للإيقاع “8و ريطا شه 
لببة الإتسسينًا اقيق تعويية” لتبلتييغ: معت فط 13 #حتناءت 
تفسيسة مكما عصدة اثو فاابفعة + واالتظم:" لأآيسوهةد 0.0 يلا 
اا ة دن تيحن ١‏ السناينيت: وا اتسين القن سشونة م سعدة 
دلالبية ومبِذلكى يتميز عن المقوّمات الشعرية الأخرى كالابتعاة 
مشلا التي توجد في مستووا لدلالة متي 20 
فالعملبية الشعرية لايمكنئهالا الاتكاي فقط على ا لجا نب 
الصوتيويلاأنه لايوجد شعصر موسيقي خظالص » وكذلك 

لا يمكن تن يكون دلاليا هعضا رذ سيتمول الى تتكتسر 
عتاائ ع“ وفيينة1" هل عمتتس عضييه: رسيي مين تمنو كن ووو بصقيحة 
لتشيم البح فكا ويل لطي بق السكميون + فقاان 12 رن السب سس 
كوو :وا اتسحنن تعد 2 االو ماتيا وتشفيين “لكا قب كن فيي :ها سين 
الظ صيتين باد للعيانءومع ذل فاون الشعربية للم تا“خذه 
جعييتن الاعتبباا ووه واالواتيقى كن ا لحك عض نش الذي مكسسييون 
سبي الاحيوة للساي كلو ” جنا سار اث ينين سوا ييا 
والوفنيلن تحن ةلك نجلا الب بحن الم مشديياك محضي قن قوعي ذلا لينة 
فرشنيةه عد شنيف عنعدية العميها رار8 )4 

7 303 0 ا ل تت 
بويت اسح يواح اممغاي يهتنيس ١‏ التزحينا رن حكيو ك" مشكيها زاة 
صع دلالة الميت ٠»‏ للين_كنِيا_سندورس هيذه الحعلاقسة في مكان 


اتغسر من _هحذزل_المتجمث © فبهلا بلاس أن ورد ثموذجا توضيحيا 
(2) مفسه ص 96 وان عر كذلكى 


2 22553 5 '! 6#نلن 51 251د 1526م 31 معمباعيه كو" 1 طهجة 01121160 ] 
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نكشتنف فيه عن العلاقتة الوتيقة بين الصوت وا لمعف للمى 
والتي يكون فيها: الزحاف » الخي طالرايط بين اليشيتين 
فاليحتري يقول في احد ثبيات الطويل(1). 


-- عد 65ب . لئ بان 
رط ملسست ا ال و” كتير 1 


فعول أمفا علن 
فالشا عر يتحهدتث عن طيبقفق المصوبة وخيالها الذي بيزور» 
متقطع ١‏ +*بشثكل مهريغخ جداءلآن رو ية الطيف لاا تشم إلا 
عنبيى االمسكدينوى الذفكنيى حبكت الإن هيندة (الزيارة ١السسر‏ تعيسة 
لخيال المحصيوبة جعلت الشاعر يشتافق كثيرا لرؤية 
المصيوبة ف يالواقعع الماديالملموس . وفي هذا المستوى 
الدلالي نمسك يكلمات :(الخيال والطيف والزيارةوا لغب) 
ذفكلهصا تحمل معشدى السرعة وعدم الشث_نا 5 . 

وجاء الإيقاع لتجتعذخفد هذه الدلالة » رذ شملاحظ قيض (فعولن) 
شثلات مرات وكذلى (مفا عيلن)مرة وا حدة والقبض كما قلا 
يهدف لني ات الايقاعه 

وليس غريبا يعد هذا ان شرى القنيض في (فعولن)يتكعحم. 
على الكلمات النذتي 2# رشدتنا ارلى هذه السرعة.ذلك اه 
ثن الخيالء الذي يمر بخاطر الانئسان كلمم البصرءقا بلشه 
على مستوى الايقاع (فعول) المقباوضة » والزيارة السريعة 
تعموذةة "سيااان 4-2 لكوت 4 اليه ٠"‏ (تمول) سموكييننا ركنا ط دعن 
الدلالة والموسيقتى هو ارتبطاط متطقي يخلو من عش ب ١‏ ضر 


المةفسية والغفؤيييية4نا نكسم ببة لك الامقبباع ١‏ سقس يت سين 


(1) قله 3898. 1/ 122. 
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بالإيقاع الصودتي لأن وظيفة الوزن تتعمدط -هالإضافة رلى 
اله امون ساف ب قبتي ١‏ نكا حريه المنفسية + وهىالوظيفة 
لكب عبر عئما المرزوقي قديما مِلْذَادَةٍ الوزن :"وارئشما 
قلنا " على تَخْيِشْير من لذيذ الوزن" لأن الوزن يَطربٌ الطبعم 
لاإيتاا عه ويُمارزجه يصفاكه كما يطرب القهم لصواب ثركيبيه 


8 > د 
و1 غهدال نظوم ة(1). 


#"صول الوزن ووظ ا كفه و:اثن تشنئثى عن البعهعث عن علاقة 
التهقرض الشعري با لوزنءعوان تنغالر بدلا عن ذلىك يلى علاقة 
اللالةالئفسية التي يصورها الميدعم »© يتط سور 
الوزن والتغييرات الكثيرة التي تطر" عليه كلما 


امتثةكل الشا عر من ط لة مفسيبة الى ”خرىه 

أن ا لبحمث عن علاقة مفخترئطة بيسن الفعرض والوزن غا لبا 
ما يود لنشا كج مغلوطة وغير دقيقة اا تاطم إلاعلى 
النتاج المع در فقط»وفي حين متكدنينى ‏ االاتكجدا'اق لذن 


وهو غزير جداء خارخ هذه المعطيات » حشتى لرشعار 


22 إلباآا حشي اين و يتح ون عن بصسرن الطويل 


7200 من اولان الشخمة أكثيرةا لمقا طلمح 


(1)ض شنرح ككتياا ات ١‏ لحما اسة ٠9/1‏ 


715 


وشفس الإبشيء يقال كذلى عن ثبي شواس » لل 0 
الشعراء دين اختضت صن دوا ويشمم الأشراق اليادة 
الرزيئة » ولكن لم يختف ٠‏ مخ ذلك »© يلزن 1 الشو يل 
و“شماهه من اللوزان الفخمة. 07 

قدي سان التو ا الدراسات عللااستفاس العلاقة 
بين الموقف النئفسي عر » وككايتيرات» الوزن افرحكيها 
حتمسا » ستكون #مام ناك شو ته اد قوسي 2 العينة فتن 


١ 2 /‏ 
الانطياع الذاتيء وهذا/ , يمعئلنا نؤكد أن يمر الطويل 


لايصلح ققط للمندح 0 ولكسشة طيّحع 00 
الذي سيختلف ٠»‏ .2 حت ارد مسن تطعغى عليه 


يكنا تكنشف غس] فسني 
لات الاتشحعطاطه وا كسار وهاكه 
راض بصور 5 الشاعر » ا د وا لثما عم 
الذي يحسه نتليجة وصال المعهعبويةء اي ثيل عطايا! لممدوخج 
فيكون الإيقلاع كنةنم شاعنا عجراف هذه العامة 
بسوعقة وخمكة رفساشهه 7 

جم -القافنفنية ؛ 

اعتّبرت القافية منذالقديم شريكة الوزن فيالاختصاص 
باالقتهن :: فزورتية تمع لنشسا: كذفين: اكحما قد كون عوفلييت 
في شرا كنا الشعري قبل ان يعرف الوزن» ويضبط على 
يدالخليل وهذا ناتج حتما » عنانتقا ل القافية صن 
السجعمء؛ باعتبياره ا“قدم فنون القول لدىالعرب 6 لالنتنى 
العالمالشحعريالعفوياليسيط » فالتزمالشعراء بيهملا 


في ثفصايات 7بياتهمم» قيل تن بلتزصوا مبوزن واحد. 
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و الذي يوٌكد هذه الفرضية » ويقوي حظها مسن المصداقية 
كن الشعراء الجا هلبيين المتكخرين صرحوا في شعرهمبيمعرفهكم 


ببسعضش مصطلحات القافية » خاصة عيويها » حين كائوا 


1 ف د 2 01 
يسمدحون شحخرضم يثئه خالل من عيوب القافية » كالايشغاء 
وألإِكوَاءعء والشكشاد وخيره. 

ومعرفة الشعراء يبعيوب القافية 2 لابد اثن يكون مسيوقا 


بمعر قفتهصم يثحوا ل ا لقافية الصحيحة » ومكوئذئاتها ٠.‏ 
5 ىِ 2 د - 
حظ : " وكما وضع الخليل ين 1حمدكلاً ونا نا لقصيد 


وقصار الأراز “”لقاما لم تكن العرب تتعارف إكلى الأعا ريض 
» وتلك الأكوزان بتلى الأسماي كما دك صق 
والصمصديد » والوافينة والكامل و“شباء 
ذلك »© م ذكر اللوتحاد واْلأآسَْبَاب ةلمم » والزحاف»وقد 
رها »© الاسشاى 2 والاقواء ءوالاكّفَاءَء 


<< - 
3 8 ِ - 
وآ[ حروقة الروي» والقوافي 


7 _ جد 7 25 
وقالوا: هذا َِ سمسصراع » وقد قال جِكدلا لطهوي 
شين مك حم مسر ه جنز)ه 

5-6 2-2 
© “سا شد 0 
2 
7 - 1 1 
! منداد وروك وا جد دك 
و متسيكة للا بغة تك عن الستاد #الاقواء » والتجيريدفي 

/ 3 

قوله : 7 


1 حجان << لل اوسا ت«ددادا مت 


عد ا دو در 8 2 جو 7 2 
َتحث الرّوايهّة يادي ا لعيكب منتكب + فيه يناد وارقوا ءوتميريهد 


(1) رضافة من الآزهرى :" تهذيب اللغة" 85/14ه. 
(2) الييان والتبيين.139/1: 
(3) قوافيالتشوخي 6ه والعروض والقافية محمد العلمي52. 


7 


وه 


داج دح د عه ع/ر؟ك 2 وى - م هي 
فلالقوا ءلل دمرس القوافيي + يافوا» الرواة ولا 


ِ وجا ا 

. 04 5008 : 

زمتاا شنشة فقال.(وافر)ءه 
ا 0م - د 

عد مَدهيهًا الخطيتن: 


همليين وشدةرهيتهم 


93 7 
من اتن ات مضه متضصع بدن كترم ما عا شوا 
فارئصم 35 ١‏ على القصيدة الهجائية اسم القافية»ء حتى 
2 *ه ل 
إن كولتَرزيقَق اعتبرالقافية من قبيلالضرب على ! لقفا 3 


(1) الموشح ٠.‏ المررزّبا شي16ه 

(2) الموشح ٠‏ المرزيانئي ص 16 ٠‏ وفي هذا الكتاب ©») حديت عنل فقوا ء 
النابغة في شعره)» وكذلكى في شعر يشر بن تبي لط زم » مما يدكد 
وقوف العربي على هذه الظاهرة مواسطة الغنا عورا جع على 
التوالي ص: 49وص:75 ٠‏ 

(3) ديوان امرىء القيس 79 ٠‏ 

(4) القافية والأصوات اللغوية » سمعوني عبد الرووف .85.٠‏ 

(5) المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام د. جواد علبي 145/9. 
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بيصور ون قوا فيصم على ” 


ا ا مقارئين في ذلكه 


بين قوافيهم ذات الأصول /لغيفية العميقة » وقوافوالاآةخرين 


التي لاتستطيع التخلص وافقعهما الإنسائي» وعلى هصذا 
- هس رد ا ل هم 20 
المثنئنوال ©» يقول يدر فين ةرت أعباا سل 
دلق كفنت تنرتقا لرمونية :55322 خطفت: كداا نين |الححسشين 


جين عثاال 31 امشاارية) 
مِنَالشثر كما كما 

شملا وع ان مكنا 5ه ١١‏ الك ية -2930 150« للحن شنا شعن وشين هلها 
تا عست فرض وجودهاآا 
مك تكس وعم 

قيما عرف بِالتْرٌدْوَّي 

وا الا نض وا لكت كيهين أو السعظ ( ويساك سين 


كنو يعنلا ت قافوية لم تراوحج مكا ئها 2 عسيرةا لدا علرة 


التىانطلقت مثها. ا 


(1) قوافى الأاخفش 5. 

)2) فوا 1 لهذليين 266/2 ٠.‏ 

(3) الأغناكي 14/1ه. 

(4) ”نظر هذه التتويعات مفصلة في كتاب القافية والأصواتا للغوية 
ده عوئي عبد الرووف من صص: 176 الى نهاية الكتاب (243). 


159 


وميم سخ ذلك كق.كجوا مين الكعات: العسدا شن سن امعسرة 
ا لش عر بلقا فية ولا يلتفت رلىالعنا صر الأخرىءإلاكثكمّل 
العشصسرالقرفية » فاين يبيررين يعرف الشعر باثه #دكلام 
عُقة با دقو فللم 

وععشد شبِيب بسن تعتيجة + لوي افيه فناق سوه ة1التنيية 
ثو رداءعتشه : رغم “تمل الإصزء صغير مصنالبيت ؛ لا يغصر 


ليلا في شهايته ٠‏ فعا" حش ل » وليون كائت كللهمة 


لك 
واحدة ء اريخ 0 ساكر ١‏ 0 
ويعلل ابن حجشي سيب يي و با لقا فية »وا حتفا لهم 
بتيويدها : بالمكان الذي تشغله فيا لبيتك »لمذاثن مجميئها 


في ثئهاية البيت كالسجعة ف يالنشر ‏ يمِعل الأذنتتشوق 
سعا عما با ستمرار عشئشد كل صدة زمئية ممددة» تش_غعلهطا 
مزكلات. وسكحكات ايؤرزئءتككون التافيية في حلفا الوكنفسة 

التي ترتاح عتدما النفئئس يرهة من الزمن لتعيد من 

جديد دورية لريقاع الوزن » وهكذا حتى نها يِذا لقصيدة 
ولهذاشرىايِن جني يقول:" ثلا قترى أن العناا ية في الشعره» 
لشفا عبنىانا لقوا فسن انها الثتا طخ © .وى السيم شيل 
اقرح عطي اود دوا افق ال لسسع نوا لقا كيه كرح ادمع يوسن 
ثولها : والعئاا ية يها 2 7 2 تقد عليها 1ن وا اهتسيم 
وكنذلف كلم تشطترقف الحرف: فق القافيية » ازدادوا "عكنايية 
به : ومحلا فظة أن 


وك .2 . مع حا زم » وظ ب ٠‏ .. 17آخرى للقافية « بي ١‏ لوظ 5 0 . 


(1) السمعغصدة 30/1 ه 
(2) اليياآان وا لتبيين 5112/1 


٠ 84/1 الخصسائشص‎ )3( 


الئفسية » ذلك “نالثئقاد يشترطون عل ىالشاعران تكون 
يي تملوة » تشد إليما الاذان» ويمب “ن تكونذات وقيع. 
يليه سملن اح من | السو تاق ئش ل امهنا + وس ين 
ناوه بالذكر هثاء ضرورة الابتعاى عنالألفاظالتي يَِتَطَير 


مثئه!ا » حتى لا عكر لذة الاستماع »؛ فتذصب بماءا لقصيدة 


كلها ء: يقول حازم " يجب آلا يوقعخ فيمها لا صما يكون 
له موقعح من النفس مهسب الغرضوان يتبا عد يهماعن 


المعاشىيالتَشّشوءة ». والألفاظ الكربهة » ولا سيما مايقبيمح 


من جهة ما يتفاءل بِسه. 


فلن ما يكره من ذلك »© إذا وقعخح في ثشثناء البيت» جاء 
بعده ما يُغطّي عليهء ويشغلالنفس عزالالتفات زليه 
وارذا جاء ذلكى ف نيالقافبية »ء جاء في ل“”شهر موضعح و"“شده 


2 
.و 
- 


تلبسا يعناا ية النئنفس» ويقكية النئنفس متفرعة لملا ا حسحعطعاسخته 


والاشتغال به 2 ولم يعِقصًا عنه شاغكل ومثل هذا قول 

الصاحب في عضد الدولة:(طويل). 

5 ا كت ىا مه -ه هن لبن من عساسه اد ءى عدت هسه 2 دما د 

ضَعَقْتَ تملى 1يِنْاء تغلت تاءها + فتغلب ماكر الجديدانتغلب 
)01 


فقال عضد الدولة " يق ىالله" 
لوس بن 


قا لممصدوح اهستم فقط بااتقشين 3 كفلتن )»6 لذي جاءقا فية 


للبيت ٠»‏ وتطجر مشهء ولم يلتفت للشطر الأول يكام ل-هه» 
لأن هذا الشطر هوالذي سيقود [لوىالقافية » فقوله 


"مضممت على ”يناء تغلب تاءها" “ثيثنالتاء في كلمة 


(تغلب )» ستتحول حركتها منالفتم (اللرسمالقبميلة)ر(لى 


(1) متشهاج البلشاء 6 . 
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الضم ( الهزيصة)» ولكن الأمير لم يلتفت إلى هذاالشطر 
وتطتّر فقط صنالقافية » لأنما هميالتي وَقَرَتٌَ فوسمعه 
دون شباكر البيت ٠‏ 

واعتبارا لهذه المكائة التي شغلتما القافية ا فتتحدى 
حياة الشعر العريبي» فلرنالنقاد والعروضيينمثكذ عصطر 
الخغكليل» ”#وقفوا حجهفودصضم على شيط حدود القاقية 
وتعديد مكوئاتها »2 واستخلاص انوا عهطاء موّكدين فلي 
ذلى على عَكٌ القافية شحثشةصوتية تتخه من نهاية 
البيت هوّرة هنا . 

غبر ان هؤلاء العلماء » سيختلفونفي تحديد القافية» وتعيين 
مكا نها من ثهاية البيت : 


ي” 


حب عت اسن كيسان دكي اميت ارعادته فيا شمر 
د 
البيت (1أوعئ قطةب وتغلب تعدد القافية بالروي 


7و الحرقه الذي يتكرر 'غخر كل بية من ثبيات القسصياة) 


ييئمصا يذهب الأخنقش إلى #“شها اآخر كلصة 0" 
ويصمكناعتبار الخليل اول صن عدف القافية تعريفا 


صوتياآا دقيفقا عشضية عليه جميع مكوئات القافية 
الأشخشرى» يحروفهآ[أً وحركاتها » وحدودها وثثواعمهاطا: فقد 
3 


شرت عئه ثلائة تعريفات » دينئها نفروف طفيفةة» رن عكدّف 


القافبية مالتفنا :"مسن آخير حرف فيالبية ارلى ثول ساكةت 


يليه صع المركة التي قيل الساكن» ويقال مع المتعصعلركثى» 
الذي قيل الساكن» كان القافية على قوله » من قلول 


(1) لسان العربه هادة( ققا)ءه 
(2) كتاب القوا في التنوخي 35 . والقافيية وا لأصوا ت اللخوية.د.عوئي 
6 
عيد الرووف ٠ّء‏ 
(3)كتا به !ا لقوا في الأخفش 3.و1 نظر العروشوا لقا فيةمصد العلصويص #7وما 
بعدهأه 


من 


لبيد : ( كامل) 


<< صما مم تت ج عم 


عقت الما حَقَلمًا فَمقامم] 

من فتحة القاف إلى لخر البيت وعلى ا لدكابية ا لثا نيةمنا لقا ذء ‏ شفسها 
الى كآخر البيت' ما لتعريفه!ا لثالث فقدا'وردهلها لتسوخي في قوله: 
"والقافية على قولالخلي ل الآخر : مايينالساكشيدن 
الأخيرين منالبيت » مع الساكنالأخير فقط" ,)2 

وقد “ث“”تزلما الفروقف هين هذه التعريفات الثلاكئةمسْرزلة 
الفرق الطفيف »ء لأنالقافية على ريا لخلي ل الأول تبدا” 
من حركة القاف فقط ‏ في بيت لبيد السابق ‏ بينئمسا 
فيالتعريف الثاشي إرلىالقاف كهرف صع حركته قفي 
حين تيبدا” علىالرائيالشالث» صن ”لف الردف الذي يعد 
القاف مباشرةء» رلىالسا كن الأخير فيالبيت. 

ولرن صحت نسية هذا الرايالأخير (إل ىالخليل فلن ذلك 
راجعخح فقط للحفاظ على “شواع القافية » واإدخالها قفسي 
صلب تعريف الخليدل» فهذه الأضواع (االمْتَكَاروسَّة-١أ‏ التكرا عيضت 
كتلتتتاركقكة ا5الْثتوًا قِرَة -الْتْشرَايقة.) لرنما تبدا فقط صن 
الساكن ما قبل الأخير ف يالبيت مع ما بيئها مل دن 
حركات » في حين لا يوجد الحرف الذي قبل السا كن“ وحركته» 
كمآا هو مشبت فى التغعرينين الأوليسن ٠‏ 


ا 5 00 الأول ء 5 
اباتك كي ١‏ للها فية ما ات ع 


عي وده وا ساكن يبليهيبه 


(1) لسان العرب_ مإادة ( قفا ). 
(2) قوا في التئوخي 56 وا تظر القافية والأصوات اللغوية3.وا لعروض 
والقافية "محمد العلمي 9 
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من قبله » ملع حركة الحرف الذي قبل الساكن «...وقال 


١ 
القافية "خر كلمة ف يالبيتةت ٠,.وركتي الخليل‎ : 
1 


7 ِ حمية تعريف 


فقا لالخليل هم ي مين اآخر البيت 00 
التكمرق: اذى تفيل لسنا كان * 


وقال الآأخفش سن امس كلصة د في ١‏ لبية #جصمخ ٠5...‏ 


ومااتميي افنين. وت دق ١‏ الست قبا فيةا» ومثفئهم صن بيسميىئ القصيدة 
قافيةء ومنصم صن يجعل حرقياا لروي هو القافية. 

جوف قولالخليل والأخفشا#! 
ولكن المِوكد » هيو اراي ١‏ لخبليل » كان الرئتي السائشد» 
في الشعخرية العريبيبية» واستطااع اختراقف حدود الرهمن 


ل ليها صيسحخ تعريف القافية عشده اث المقطخالشديد 


الطول في “خرالبيت : او المقطعائ الطويبلان» في اخرههء 


(1) العمدة 151/1 -_ 152 ه. 
(2) الكافي في العروض والقوافي "5149 
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وار لحت نم يكن فين حاجة الا مك 
بشاء علبى فكرة المقاظم الموتية © لأناعتماده عليًا لمركة 
وا لسنكون) في تحديد البوزن ”و أالقافية» كان نا لمثسبة له 
مبنية ١‏ لبقا فية كمسكوّن » ريقا عيء كس وجل 


1 


ولعل قيمة تحهديد الخليل ٠»‏ تتجلى ‏ فوق كل هذ! ‏ في 
أنه تنبه إلى اتن القافية تقوم عل ىا لتكرار الصوتي ا لمنتظم 
تقف عثكده موجة ليقاعالبيت »2 وهو تعديد ‏ فيما يبدو 


لي يعتبير مبِكرا ء؛ وسايقا على ما جاء به #أصحهطاب 
الشظرية الغربية فيالقافية » فالشكلائي جيرشوشتكهي 
مص الو حر دجا له عن القافية » يذهب الى ا “نه 
" يجب ان شريم الى مفهوم القافية » كل تشكرار نوم حي : 
يحصمل وظخيفة تنظط_يمية وم لاساو اللو 
مهنب هوخا تتشت عدن 1+ إلى سقس هذاالرائي» 
مضنيفا وظيفة ا7”خرى للقافية » فيقول :" القافية هي سجع 
( ”و ثننا غغم) كلمتين موجودتين قي صوقع محدد صن اليشاء 
الإيقاعي للقصيدة .... ويجب ان توجد في نهاية الميت ٠‏ 


رون ما متسميه كاقيية فق نا لشيطة التناغمات الثتشهاطكطبية 
التي تقيم العلاقة بين بيتين شعريين٠‏ 


و . 30 11 كَآد ية وظ يفتا ن 


ثولا همأ : التنظيم الابقا عييلآن القافية تحصدد ثما ية الأبيلات 


8 )2)2 
ونا شيهماً : هي التنا سم ( 08ج ع2 ١‏ لصوتي ' 
(1) د18 و م 0 5151210511136 12 89 م5 121601 5 5ه 515501376 5طم5 . ققة" 15آ 


(2) و 3 5 عسو 1غفتنصةه وجوه مه عتم صوة ‏ صذ 406 5 ملب 1طعمقم 5ه 55111551164 - 
9 106 2 162 
انظ ر كذ لك 5 5 , 13220246 21 ممعطه 1هع5 368 010563116 تيه ده 6ع تجمده 210131 1000017 - 


. 44 ,5 " عنوهجموع7 وعده م16 " ع6ح22ه1م0 706046-16 ٠.‏ 


د 20 5 مله و3 16<مقطة : *1111617«امه 16 56205925 
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ولع ل الوقوف عل ىالخاصية الصوتية للقافية في 
تصسر يفا ت العرب القتدماء » جع ل البمث عن وظاكئكف هصذا 
السمسكون الايقاعي» يقطح 17شواطا مهمة » في سبيل ررساع 
علمالقافية » لآنالالتزام مبقافية واحدة » كتكبور فونه سات 
أبيات القصيدة » فرض التقيد هبشروط صوتية معغينة» وكذلكى 
اختيارالكلمات التي تنتهي مروي واحد» وسيكونالشاعر 
ملرّما بلبِراد هذه الكلمات متفقة ف يالمنية الوزئيةة» 
وخاضعة لئنسق نحهوي يضسن الحمفقاظ على حركة الروي »وكل 
ذشة يعسي أن يكون تساعنبا باتسجام دلالي يتما وزدلاسة 
النشس العامئةة 

وتلتضح هذه الوظاكف الصوتية والتركيبية والصرفية 
شم الدلالية للقافية » في حديث التتقاد عن عيوب ١‏ لقا فية 
التي تنتج “ساسا عن خرق الشاعر لاحدىالوظا خف ٠‏ 
فالوظيفة الصوتية للقافية » تحهدث عنثها القدماءع حين 
حد ددا حروف القافية » وقسموها إلى #شواع حسب عدد 
الحمركات الكبي تكوّن القافية » وكذلى حين تمدثوا ع ن. 
شروط اختيار روي للقصيدة »2 واضعين لكل حرف موسيقى 
كا هي نه . 

وبشاء على هذه المكوئات الصوتية » #ثمكن تحديدا شئ ‏ واع 
القوافضي في تسح : 

ثلاث مقيدة . وست مطلقة. 


25 ده 


0 كان غير مَوْصُولٍ ء زا تتشلف مآ كان موصولا ٠‏ 


0 1 : دس نه جد ءاس <د 0 

سم لمكقبيد على ثلا ضة ضرب : مقيدت مح_رز دك »ومدتدند برداقه ق يسك 

58 5 هت 22 5 25 3 

ينا “سيسووا لمطلقة على ضنتة اضرب : مطلق هكد » ومطلقف يروج » 


7 1 28 5 5 5 95 -- 5 
وهقطلق مردذفٍ » ومطلق بردقف وخروج » ومطلق يبنا سيس:» ومطلق 
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11 


تنا حدس وخروج "ه 
وهذا التحديدء ينطلقف منالروي» كوحدة صوتية» عليصا 
مدا رٌ العنا صر الأخرى. فهو قد يثتي وحدّه فيالقافي6ةة» 
دون المروف التي قبله » 1و التي يبعده » وهذه ا “”بس٠*عتتط‏ 
مظاهر القافية » وث”قلها كثافة صوتية » وذلك ماشلاحظه 
في القافية افخبةية + سوام كاكت تعيّدة 1و مطلفةه 
غبران كثافة القافية الصوتية » تزداد وضوها » عشد 
التزام عشاصر /"خرى قبل الروي وبِعده ٠ه‏ فقيلال روي 
يات يالكّدف والتّاسيس » وياتوالردف في موضعمم واحد 
منالقافية المقيدة» وفبي موضعين منالقافية المطلقة: 
حين يَكوَن صسعع 00-0 صوتية دون العنئاصر الآخرىءوحين 
يَكون الروي متبوعا خوخ ناتج عن هاء الترميل: 

ويخضع التا/سيس لنفس الشروط » سوى تنه ياثتي مفصطولا 
عن الروي بحرف واحد صحيح » في حين يكون الردف قبل 
الروي مباشرة » شم لرنالمظهرالصوتي للتاسيس يكع ون 
كلق مكّدون غيره » ثما الردف » فقد يكون آلفا صلدسغرة 
ومرة تشَعاقَبٌ الواو والبياء. 


ولكن هذا التشوع في حرف الردف قد لا يستطيع ا لوصول 


زلى نفس الكشافة الصوتية التي تمثلها القافيةا لمَوٌّسّسَة 
رذ كن ا لص د المتولّد عن الألف “و الواو ثوالياء »فيالردف» 
يَنْتَمّدُ الإِشّسِاحٌُ في حرف الرويء فيذمب بقيمته © وكَكٌّيّقِه 
الصوتية » في حين يحعمتنظ انيه كن ثلعف التاةا>نسيس يبشحنته 


الصوتية الأئنه مفصول عن الروي بحمرف وا حد صحيمج )2 وهذا 


1[ || | أذ ا 


0() الكافي في العروض والقوا فليع*"146. 


87 
المرف (الدخخيل) 2 كلق تحنل عسعيرة قنين مسد 
بيسن المكٌ في التاسيس ٠»‏ والإشباعم فيالرويء فتضللك كل 

/همسيته الصوتية. 

غير ان الأهمية نفو عل هوا كف كننة: تعرفه اللسحسدروي 
حتى لرنمم» كاشوا يُعرفون القصيدة صن رويها » وقد 
وقيكة فيك :دق قري وتسني الفافينة كيه وت الود ؟! 
يل رمم تعدوا ذلك زل ىالنظر قيالخصائص الصوتية 
لحرف الروي» فلوصضعوا شروطا تساعد الشاعر علسصسمسسى 
الختيار قوافيه 2 وفقاه 22 شاكعّة » وذات موسي_خ|خلى 


قوية . ويعتبر المعري» فيرايئا » ”هم من تنيه لولى 


رلى كثلاشة “فقسا م كسما هآ بالدلل وا لشفير « و ا ان 


نا رن عن شن كلمي اأكسن ».فسن متحي نحي الكوامم 
والحديث ٠.‏ 

وفكقة : صآ مو اقلّاستعماكا سن غيره : كالجيم ٠»‏ والزاي» 
ومتنحو ذلكىه ٠.‏ 


7» د 2-5 ده 1 لخ 1 2 
واالحصوشس : اللواتي تمجر فلا تستعمل (2) 


(1) مفتاح العلوم السكاكي .568. 
)0) اللزوميات 32/1 3 
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3 ل 7 

على وحن كج و ا[الطاء»ه ولا كثير سن نظبرا كرهمن 

د / 
. 7 5 6 ٌ ُ 

وهصذا ليسس يخفعي٠‏ 9 


او سيك بيو ِعْبَا 207 شعر جَمٌ2 ولا /علم فيمارّويّله 
شيكا) عل وىالخاءء ولا 5527 ولا الشا/وء كلا كن .يكون 
شاذًا و وي 0 ١‏ 
وقد استطاع المحهدكثون تطوير نظرية المعري ٠»‏ متكثكين 
في ذلك على مباا حث الصوتيات» فصضبطوا الأصوات التي تَعَلو 
كروي فيالقافيةء منالأصوات التي تَقَلَو من عنصرا لموسيقيةه. 
فاقوا في الدشل هين 4 يعات عاه ساواجام د ماد ينان ناك اق 
قه الدر عي دارع تاه بح الب 2 م 
والقوافيالكُفْر همي: ص دن دض لاط داه اي ه 
قبع 'اللقوااقي "ا الشوشن قد مق ان مق حرف غ2 


ويتصضح من هذا التصتيف ان “غلب القوا في الذلل » تشتمي 


لمصسصوعة الأصوات المحصورة» ذلسى دن عشرة حروف اك ا 
مجموع ستة عشر هي حروف مجهورة عوهي : باج اد با راع 


فضي حين لا تقدم الأصوات المهموسة لا ستة “حرف © كقوا فسه 


ذلل وهي ؛: ت ناح اس لاف لاقع لاك اء. 


يل إن معظ م الحهروف دوراثا في قواف يالشعر العرمبي مئنذ 
جا هصلبيته » إلى 27و! خر العصر العباسي» هي حروف ميصورة : 


فجمال الدين بن الشيخ في لمحصائياته للرويالمستعمل 


في بعحض دواوين الشعر العربي يرىاثن الرويالغا لب 


(1) اللزوميات 24/1 . 

(2) ا نظر هذا التشنيف في" لمرشد "د.عبد الله ا لطيب 46/1 58 

رُموسيقى الشعر "برا هيم “ئيس 275»: والشعرا ءولنشاد الشعر "علي 
الجندي 120 » وّفن التقطيع الشعرروا لقا فية "صفاء خلوصي 8215‏ 216. 
وبيئها اختلافا ت طفيفة عملنا على التوفيقف ميثئها . 
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ينتسي "سا سا للحروف المجهورة دون المصموسة» رذ احتلت 
(الباء والميموالراء 3الدال » والهمزة » والشون)في ديوان 
“بي تما م مسبة 78 6 صن محمصوع الحهروفالتي جاءت رويا 


)( 1 

في شعر الشاعر . 

ونعشفس هذه الحروف السئكة » ستمتل نمسية 5 و 568 صسسن 
2 

4 ( ثئلائة رباع فشن اللسفي 12 وشو ةنك اامتكيتة 


التي سيصل إرليها بعد للرحصائه للشعر الوارد في كب 
لالهماسة" و" لشخر والشخراء"و"! لآغا !3 


وقد يبرر » ربراهيم ا#“شيس سيب شيوع الأصواتالمجهورة 
بعلة موسيقية :"”فالكشرة الغالية منالأصوات اللغوية 
في كل كلام فور ومن الطببيعي ثن تكون كذلك» وللافقدت 

اللغة عتصرها الموسيقي»؛ ورئيئصا الخاص ©الذي تنميز 

به الكلام صن الصمت » والجمهر صن الهمس والإسرار .. 

وقد برهن الاستتراء على ثن نسيبة شبيوع الأشواتالمهموسة 


<< ©)/ 


ص 
3 ب © عم مم 
1 


الصاكة (420) مشهء في حين ان ارَبَعَةَ /خساين الكلالام 


تتكسون من ”“صوات مبجهورة 3 

ورذا نظرنا ب يعد ذلك لل ىالقافية كمثككوّن صوتي عام 
سكفه #نها تتوزع لرلى “”شواع خمسة هه حسب عددا لحركا ته 
التي يمكن توفرها فيالقافية . 

وكولما :" اْلْتْتَكَا وش :وهو ما كان في كغره فقاصلة كبرى» 
وهي اربع مُتَمتركات يعدها ساكن....ءرا لا ني | لمشرا كب :رهسي 


033 7 


]ا »اام فليا خره ذاسلة 20 ؟ وهى كلا نه مذتحر كا مه بحم هآ د دَنْء 3 ددآ لذنلا الست 


_ 


5-2 


(2) نئلسه 170 ه 0 ' 
(3) مة 0آ1 171 كر 6 وطوطة مي 1م50" (1*) 
نئسه 5 2 


(©4) الاصوات اللغعوبة 21 ه 
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المتدارى :وهوما كا نفي اآخره وتد مبيموع » وهومتص كان يعدهما سا كن.٠. ٠٠٠‏ 
والرابع المتواتكر » وهو ما كان في آخره سمب خفيف 
وهو متهرك؛ بعخده ساكن ...هه والخامصس »2 المترادف : وهىيدي 
ما اجتصع فلي اتوم ايت 100 

وهذه الأشواع الخمسة » تتفرع عنصا عدة #تنواع 7“خرى» 
حتى تصل زولى شما نئية وخمسين (58) شوعاء هيل لكشل 

صما يوجد من قواف ف يالشعر العربِية:" قللمت ادف 

سبعة عشر موقها ء وللمتواتر ت”حد وعشرون موقكعا» 
وللصسشدارك: 7“7حد عشر مسوقعا وللمترا كب ثما نية مواق ع» 
شم للمتكاوس موقع 2 
نحيراثن هذه الأنواع ليست على وتيرة واحدة صمنالتواتر 
فيالشعرالعربيي»ء لذ يصكنالقول ل نالقافبة المتواترة 
#كشر شيوعا من غيرها » وغالبا صا تكون قافية هذا 
الشوع مردفة ه» شم بعد ذلك تتثتي القافية المتداركةة؛ 
التي تتكون من وَقِد ممموع ثي حركتين بعدهما سا كن 
وفقني هذا الضشوع كذلك يكشر التا/سيسء» وهذا ثمر يمكن 
كن مؤكنه منلة ذممتا: لاله مناميقية » مبين كن القاافية الشردفسة : 
في كم نسدة كتعلاق عكا عه موكيلة ا ١و‏ متحوكلة صوه ؤت لاشوحية 
في نغخيرهما » ولرن كائت القافية الصوسسة 00 


تعتبسر التئموذج الأمثشثل لهذه الكثاة 


#اتكا من هبي |الخروين ا 8 ٠.‏ 
(2) مفتتااح العلوم "ا لسكاكي 570 571هو'! لقافية والأصوات اللغوية" 
عونئي عبد الرؤوف 5 6ه 
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لم تستختطع الدراسات الثنئقدبية كو شروسية مب ذا تحور 


نظري متكامل» حول ظاهمرة التدوير» وشحتتهالايقاعية 


الشيء الذي يجمعلندا 0 مسرة /خرى ”مام العخراء دون غطضاء 
شظري تشخوخى فيه الدفءء ©» وكل ما وصلشا شص يتخي مم 


لابن رشيقف يتحدث فيه عن ماهية التدوير دونا لوقوفب 
على دورها لموسيقي» وعلاقته بالبنية الإيقاعية الشاملة 
للقصيدة » ويسصيه مرة بالمدا خلء وممرة المدمج» فيقول: 
له يل نأ محاتت: افطا لان دس نميه شم يالا كين 
غسر منتفصل مشه ©» قد جصعتهما كلمة وا حدة ©» وهل سدق 


000) 1 . 54| 


السمندمه 
فتعريف ابن رشيق »؛ لا يضيف جديدا الى ما هومع روف 
عن التدوير » ولا يتجاوز حدود الظاهر صن التدوير» ولرنكان 
يقتترح ”#سماء ا'ثخرىء» ليست إلا مرادفات للتدوير. 
والذي لم يكشفه عنشهابِن رشيق هوالغنلفية الموسيقية 
للبظاهرة التدوير» ثي الغا ية التي تدفعح الشعراء ارلسدى 
تمطيم ثنا ئية البيت المعروفة» وتحويل شطري ا لبيت 
ارلى شطر واحد » دون فاصل غروضي #و دلالني يذكر » بين 
نماية الشطر الآول ويبداية الثا نيه 

ونتعتقتقد كن هذه الائنسييابية التي تتجا وز حوا جز ١‏ لشطر بِن» 


رح 1 
وتوكد البيت من #“ولهالى اكخرهفه هي ما يضفي على ا ليبيت 


د 22 0 4 4 
المدور ثو [١‏ لمدمتج موسيقى وا حدة ©» ذات نفس 3 - 
لا تتكسر حدتهالا للا عند الوقفة الشهاية فيالببديه>تش» 


(1) العخصطدة 177/1 ه 
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والمتمثّلة فيالقافية » على خلاف ما عليهالآمر في 
الظاهرة الأولى» حين تقف الثمرة الموسيقية- وحتى 
الدلالية ‏ وقفتين متبا ينتين » الأولى عشهد ثماية 
الشطر الأول وهي وقفة قصيرة على كل حال والثا نية 
عند شهابية الشطر الثاشي » رصعي الدع تنب لكبو حدر كتفي 
1م شفة : 

ومعفا و سات اازك "اجون تقاف ناكد ويسن التر كي ا الي عد 
" ني تشاع القصائد صن نفنسقها العمودي الثنا كي ٠‏ م,لى 
نسقف عمصودي جديد موهة الإطضار» ألمبيث ب تي 0 


07 ا 


غير ان هذه المسحة الإيقاعية التي يقدمما لنا! لتد و بيسسسر» 
قدلا تكون متوفرة في جميع البعور الشعريةة؛ ولكت“شهطا 
كل ايت يرف اوقد كشن فحن احديى لقعي مد وشها عا لك ولجسنة 
ابن رشيق “ولا » شم تبعه فيه بعض المحدثئين ٠١»‏ نطلاقا 


سن معطيات لرحصائنية » استمهمدنت الكشف عن مكا مسن 


ظدمهمور ا لتدوير » وغاياته الموسيقية*»قا بن رشيقف ييترى. 
1ن التدوير #كثر مآ يقتع " في عر وضن التقفيدق »© وشم يوق 


حعلث: ونح مين لقنل ويف + #الديلل عن اموه 1ل لشسسامة 


دة ه سس © 2<دج 
في غير الخذفيف مسةتثتقل عشد المطيوعين :» وق د 
ٌْ 8 : 


الرمل »* وما اشيه ذنى (8) 
يينئما يوسعع اليبياحث محمد العمري» حدود فكرة ابسن 


رشيق ٠‏ فيهيذهب لي لى كن التدوير ل#كعثش رن صسآ يرتبيط ما لأوزان 


(1) خصاخص الأآسلوب فيالشوقيات "مد | لها دي ! لطر! بلسي86ه 
(2) العمدة 178/1 ه. 
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التةتسسيرة 4 مشييةة لين زنك اكووا كنا ا خرى ليد اميف 
ابن رشية: وضكيذا يرئى ا لعسري» أن هتاهرة التدوير أذ ذخ أ 
وجودا فيالبعور القصيرة ؛ خاصة تلك التني تصطاب 
عتووفتها معلة سن العلل كمع لها عير حرا وحة محسيهم 
“وق ا لوطيو تالكا مقي ف 134 مسزدوفئة زجعا قدي نه 
#التدكف 4 كنا هوا الما لان الشتوريم والمتسوم + مسيسيل 
والعروض الثائية صن الكامل(فَعلْن)»؛ وفيما دوشها من 


[الختشوى الدع قن او وم االلس التس ل لشي م الا 1ه 
التو قد بي الاي ١‏ ظ 

وفي دراسة لم,حصائية لشعر شوقي» خرج محمد الهادي 
الطنرابلسي بعدة تتا كم حول التدوير » تبينان التماشد 


الصدورة» تكون :الخالما على البحر ا لكام ل(>7570)وقلي اسلا 


على الخخغيف (2518)» وئادرا جدا على الرمل 2و المتقفارب 
(2) 


أو الراجز » وكوتئتها في “كشر الحالات مجزّوءة (575)". 
لم حصا - ث0 الحم سر يا 


2 فنثو 2 لبد ادن 1 لخفيف يسصعظطى ِ 


/ 
العام بد ا ن االمجزوءةء 


للها الدرااسات 
ا / 


ا 


(1) الموازئات الصوتية فى لغة الشعر 26386 2 264. 
(2) خصائص الأسلوب ف يالشوقيات 85 ه. 
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07 تنذهب (الى ”بعد 0 » فتشوكداثءنا لبتد وير 


غير 58 يشير اشلاء شاقة التووير الإيقامية 


الوقكقوف يه جليا ان حيسن درارسة الأبيات” /رنسمسعوبم 


شوم ويك هذا المكون الإيقا عي بعنصر القافية» وا#كشيتعغطهه 


لعةاذون كمعدية قساقيئة القتسصيوة > الأشثنهة: يكيون عانقا عنلتينها. 
وفنو جه لفل فى كملينه شتعيل :الفا فينة وكدةة اردع 1 

ويعتبر قدامة بن جعفر من #8وائكل الذيناهتسدوا 
با لتصريمع © و#دخله في هباب نفعت القواقفي»بل ونه 
اعتبر التصريع ع»علامة من علامات قوة الشاعرهية 


والقدرة علىالابداع » الذياستقل ب هالفحول القدماء» 


وسبقواإليه » حتى إنشطا تجد من ميسن مؤلاء الشعدراء 
د ع 
من يتوخقى التصريع » في غير الآبيات الأول » ارظهااتا. 
(2) 


لقدرتهم وسعة يحرهم. 

ويعلل قدامة سر مي لالشعراء المطبوعين لوا لتصريم» 
مان 12" شيية الشعر لوضما ميالتسجهيمع 2200 
كانالشعر كر اشتمالا عليهء كان ادحل له في 
باب الشعر»؛ اير له عن مذهب النفثر #0 


وعلى ذلك فالتصريع يجري مجرى القافية :'"وليس! لقفرق 


10) المحمدة 1/1 
(2) مقد الشعر 86 هه 


(3) مفسه 90ه 
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بيتمما إلا ثنه في “خر النصف الأول صن البيت» والقافية 
(1) 

ولعل قيمة التصريّعح الموسيقية - بالإضافة إلى تثبيته 

لقافية القصيدة ‏ تظمهمر حين تصيمح العروض مسا ويسة 

للصضرب » لون زيادة كو سشقصا »2 رذ يحعصل مصخ همذاالتساوي 


اللخروضي» تطابقف القطرين قتي أ سوضون :السيية 


المصقّّع بذلك حاملا لشحنة ريقاعية “قوىءو/ب رز 
من الانبيات مين التساعنة وربصا كان الشعراء ينظ _ رون 
لشيء سن هذا » حين ١‏ هتسوا يتصريع قصائدهم كاثابي 


3 
فقال ) ( (ضصطويل) 


وكتنورلى الجدةَءيِجَدوَء إِكُمَا + يَرُوقَفَ بَيْث الشثير حِينَ يصرّع 
وتسلم دراسة التصويم قيادها لابن الأشيرهءا لذي يقسصه 
أرلسى سح مراتب حسب القيمة الموسيقية التي يمكن 
للتصريع “5ن يعهملها للبيت : ظ 
فا لغرتية! لأولسى . وهي ”على درجة. اتن نور سناع موا ذييت مستقلا بنقمه 
فيفهم معنا هم غير مشحتاا بج الى ما هيبدا لذي يلية؛ ودسميى ١‏ لتصريع ١‏ لذكا ميل 
وذلسكه كقتول ١امرى‏ القدوس :([طويل) 

طم مها تِقْضَ هذا التدثل + دَلون جْنِّ قد كَرٌمَعْتِ مجر فا“جيلي 
فين كل مصراع من هذا البيت متمفهوم المعشى يبتنقس-هةة» 
هيز مشكاى لت هنا ملمية» 


المرتبة الثائية : أن يكون المصراع الأول مستقلا يتنفسهه 


(1) سر الفصاحة امن سسنثئان الخنفا جي188 ٠‏ 
(2) مشهاج البلغاء حازم القرطا جشي 3858 . 
(3) ديسوان ثينبي تمام 5322/2 
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غيرممتاج الىالذي يلبه» فإذا جاء الذي يليهء» كان 
مرتبطا به » كقول امرىء القيس :(طويل).ه 

إقفاا نقِك مِنْ ذكرى عبيب دَمَثْْلٍ + بِسِقثٍ ا لُلوَى تَيِنَ ا لدّغول 3 فَحَوْمَل 
فالمصراع الأول غير ممتاج إل ىالثاشي في فهم معناكاههء 
لكن لضا جاء الثائشي صار مرتبيطا ليِه. 
الصمرتيبة الثالثة » أن يكون الشاعر ترا في رشي ععيبل 
مصراع موضعخ همساحيه و يسوي "ا لتصريعخع ست 07 ا" 
كقولالحكّماج البغدادي :(خفيف ) 


ه 3د م د ما - 0 ه© دج 7١‏ 
من شروط الصيوم فوا لمفرجان + خفة ا لشرب لمكا ن 
فين هذا اليببيت ممعغل سسراعه الأول شامياء فعودرة م التصعسة 


الثاني اوَّلاً » وهذه المرتمبة كالشاني ف يالجودة. 
المرتبة الرامعة : لين يكون المصراع الأول غير مستقل 


بمفسه »© ولا يقهم معناه ولا با لشا شي » ويسمىئ" التصر هيع 
الكاقص “ ولسحنين مِمحَرَضِوٌ ولاحسن » فممما ورد مشهةه قلتتتول 


المتشئيسي :لوا فشضر) 


590 52 ٍِ 2-6 ماد 2 00 
مَغا ني ١‏ لشّعب طيبا في لمعا نِي + بمئزلة الرُمبِيع مِنَ ا لزمان 


فلرن المصراع الأول »لايستقل بنفسه في فهم معنا ودون”ن يذكر 
1العمتبوااع. لكا شي 

المرتية الخامسة : ان يكون التصريع ف يالبيت بلفظة 
وااعنةة وها 4 وها يديه ويسمى "! لتصريع العكرر " وهفنسق 
تسم تششين :'#تمدسييبة اقترب. حالاجن الآمن : فبتبااولن : 


هرج 
كن يكسون ملفظة حقيقية لا مجاز فيما » وهوائْرَلَ الدرجتين 
عكرون: عسييكة شين الانقروين مخهخلع ال٠هسيط‏ ) 
. _- يد ع ماه 2 2 
فثل ؤي عُيْيِعٍَ يَوُوبٌ | | + وَعغَايْبْ المَوْتِ لا يَوُوبُ 


َه 
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0 كقول “بي تمام :( طويل) 


ٍِ 


2 2 


فتى كان شرمًا للعفاةق وَمترتعَى + فَاصَبَحَّ للمنديّة البيض مِرَحْعًا 
-الصسرتية السادسة : ثن يُذكر المصراعمءالأول»ويكون 


معلقا على صيفة ياتي ذكرهافي اول المصراع الثائي 
ومسي | الكوسريية لير تق مهنا ويه مشوعه اقول مره 
تيسن (عبرييل) 

الا يما اليل ا لكلويل للا ا جل + بشكم ما لِلْإِمْبَا اح يِدْىَ بِامْملٍ 
فلن المصراع ا مه عضن موت "بشجعم ” وطصملذا 


سسسيسدبب) جمدا . 


00 دا 0 د« 535 > ولس دم 
لقافيته » ويسمى ا لتصر يع المشطور : وهو “تزل درجحات 


التصريع » وث”قيحهاء من ذلكى قولا”يِي شواس (١:‏ و قر) 

"قلي قد تدكث على دنوب + با ؤكْرَارِ عدت عِنَ االجتود 
قفصروع يحرف الباء في وسط البيت » قير كناده يسح يرف 
الدال 6 وهفذا الا يكاد تستعبيل ولا قلسلا تدر 0 17) 


ولا نظن ان درا ستئا للتصريع ٠»‏ ستتقدم »لو “خذئتا: 
بيتقسيمات آنين الأخشيين + وتفريكقثاته »؛ ورئمط!ا ”وردشئشئاهاآا 


التي زاغخت » عن ”هدافها الحقيقية ه: 
وبا ستطا عتتنا اعتماد!ا على تفريعات استن: 8١‏ سس سواان 


ن٠دخص‏ مرا تب التصريعمخع في ثلات درجات ركيسية : 


(1) المثل الساكشر 259/1 ١261‏ وقد ثقل هذا التصئيف حرفيا »كل 
من الطيبي في "ا لتبيان في علم المعا ني والبديعح والبيان" 
9 500 . وا من حمزة العلوي في"الطراز" 33/3 37 . 
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فيكونالبسيت حاملا لقافيتين» أو وقفتين زمشيتينن: 
ودلاليتين » وهذا ما سماهابِنالأثير» بالتصريعالكامل 
وهينضم في ريشا » الأشواع الشلاثة الأولىء والشخ وعح 
النخامصس » في تقسيمات اهب نالأشير2» وهذا النشوعا"كثر 
مسوسيقية من غيره »2 إذ يصيم البيت مفضل همل د20 
الاستقلالية التي يُمققها التصريحخ ٠‏ مكدّنافيالمقيقة 
مسن بيتين » على غرار مشطور الرجز .لآن كل شطر في 
مذه الحالة » يكون قائما بذاته » سواء على المستشوى 
الصوتي الإيقاعي» كو #التسسكقوى لكر عبيون 7و المستوى 


في شعر القدصاء والمهدئين » على ا لسواء» ؤكاتن الا رساسة 


الأولىالتياتطلقه مشّها الفقاد لوصف ظاهرةا لتصريع ٠.‏ 
مآ الشوع الثاضشي : فهوالذي يستقل فيه الشطغر 
الأول محن الثاني موسيقيا » ولكنه يظل مرتبطايه دلاليا 
وريما حتى تركيييهاء» وهو ما سماه ابن الأآشيره با لتصريع 
التاقص » ويشتمل عثدنا النوع الرايع : والسادسش مماط 


سرف اا الا سيد . 

و عم » ول ن كانتا “تبطره /مستسقلة سعددة م عه بع مم 
ا 

مو 500 ١‏ ارلا 50 تظل ممبفتقرة مدر هم 


ا 


دمارء ملن (ظلهمار لطبيخة الإيقاع شين كقيف : تستيتكن 
البيت واللتصيدة ١‏ 

والشوع الأشتنى :4 عسة سلا ماه انين الاخجير جما الكعي جسم 
المشطور » وذلكى حين يخكتلنذالحمرف الأخير من الشطر 
الأول» عن مثيله في الشطر الثاشيء 


وصذا!ا عند قداسة عيب مسن شيوب القانية » سسعسعسكآهة 
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التكجميتح :"وهواثن تكون قافية المصراع الأول سملن 
البسيت الأآولء على روي مَُتَمّيءِ لأن تكون قافية “غير 
001) 


البينت ؛» فتكتي يخلافه ". 
ولاشكه لديِتاان الاحتفال با لتصريع في مطالحالقصاهد 
ر(ضمصا يتمهدد اساسا اثتطلاقا صن حرص الشعراء على 
تقوية نغم البسيت ككل » ومضاعفة موسيقهىالقافيهية 
ولا ثدل على ذلك من اتن الششقاد اشترطوا ‏ لتمقيسق 
التصريعح فيالبيت ‏ ان تكون كلمة ثهاية الشط سر 
الأأول» مطايقةلسما في ثماية الشطرالثائشي»في6الحركات 
والسكتات »2 والزيادة والنئقصان» ولهذااششرط حا زم 
ف يالكلمة الواقعة ثنماية الشطر الأول :" ثن تكون مُختارة 


اسك 


بتكئة » حسثةالدلالة عل ىالمعنشى» تابعة له ويّحهسن 


ل 


0-5 
احلسم 
وه 


ثن يكون مقطعها مماأاشئلا لمتطع الكلمة التي فيالقافية 
و”ن يكون ما بين “قرب ساكن مثها لل ىالمقطع من ا لحركات »؛ 
عدد ما مين ”قرب ساكن من كلمة القا فية © ووس سس سن 
ضما بها مسن الحركات “يضا وان يكون ملكرنة” افنيتها: 
سن حركة الممهرى ”و التقييد» 7و التاسيس والردف والوصل 
با لفخغماكر وحروف الاطلاق » وغخير ذلك مما يلزما لقوا في 
مثشل ما الشّرْمٍَ في كلمة القافية » وساشر قوافيالقصيدة 
التي ذلك المصراُ ”ولها ليكونالبيت يوجّدان الشروط 
الحى ذأكرة تع !2 


(1) شقد الشعر 181 . وانظر '" لعمدة"177/1. 
(2) مشهاج البلغاء 282 _ 283 . 
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على ضرورة احترام جميع مكوئات القافية » وحدودصطا 
ولذلك فان ما يقعمع فيالقافيةمن عيوب ثناتجمهة عن 
عي ”اعقرام عذه المعرفات » قد يقعح كذلكى عل ىالكلصسة 
المصرعة الي ند 


د 0 ع وتصعحبيد 


1 إلصاء 060 


وديا 4 < 55 ُ 57 وظ 1 ؟1 3 1 : 4 : 
١‏ 5 > ا 1 

ل يستعرود الاستملال بهبدورهعلى 
1 -_ ا 

عليها / فيما هنو ينشبر هما أعلى 


/يضا و دالر مسن بين دوا ل 


5 الستسرصيعخ ؛ 


اون حظ التخرصيع من الدراسات النقكتدية القديهيسمسةة» 


كان وافراء لقيمته المصوسيقية»؛ ولتواترهفي مجهجالي 
الابداع شعره ونثيره » غخحير تن هذه الكشافة.2ع علدت 
مصطلحات عديدة .عق سكن و تهنا سين كنا كه لالختسشرة 
وخير شاهد على ذلك ماقام به » البياحثتث محم دا لعمري 
حين ت“حصى مصطلحاته الترصيعمع ؛ التي ”فرزتهاا لثقافة 
العريية منالقرن الكثالة ر(لىالقرن التاسعح الهجهري» 
فوجد ”نما بلغت اربيعة وشد وين ةو ا لكا 


وتاسيسا على هذا » نرى مسن المستميل ا لظطخفسر يتعر يبس 'فةه 

م لك 

10) الشعر العربى الحدءيث ول ن محمد بئيس 1 و نظر يما جما ل 
الدين ابن الشيخ في 6 2065146 182 1 178 هه 

(2) الموازناتا لصوتية في لغة الشعر 311.ومنشيرل لوى"ن”طروحةدء!ا لعمري 
تعتبرمن2هم و“جودما كتب حتى ١‏ لآن حولا لترصيع ا صدةوا لموا زهئنات 
الصوتية ممامةه 
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مشتركى بين النئقاد» يعلو علىاختلافا تمم المتنهصجية 
تسل ل لشنير كشا شم كوول 15 متا سنا كن فشن هده العبلافتسيها 5 
قش بك سكن لتنى وها ك١‏ الككااكية ١‏ الدنوويه: المي ب بح :1 
وهو مطا تستتخلصه مثلا سن تقريةف دوعن 1 سين انننا عييل 
بين الموازشة والترصيع » حين تعرض للقوا شين المتمكصسة 
في الايتقاع'*؟ 
وتعتقد ثن ا'شمل تشعريف ققدم للترصيع في القديم هبو 
تعريف قدامة بن جعنفر »2 الذي جعل الترصيع مسن علوت 
الوزن » وعرفه بقوله :" وهو اتن ِتوخّى فيه تصطيهيير 
مقاط الأجزاء فويالبيت على ستجّعح او شييه بها اوسن 
جئشس واحد ال 2 
فالترصيعح عشد قدامة يتسركز حول محورين ركئيسين: 
مشا ى ترصيع ا م » ثو ما شامهه »: ويسك نان 
شغطلةةه عليه مع دوصمحمد العمري» ترصيع ! لتقطيع ٠‏ 
شم ترصيع التصريفه » وهو الذي يكتفى فيه بتصيهيير 
المقاطعح مستساويةفيالبضنية الصرفيةدوناتفا قالمرف 
الأخسمن اه 
رشي لاسر القن ااعنتيهة اكبفناى الندمن عسوا الشرمطيمع تعنبيه 
قداصةء»لم يلتفتوا إلى هذا الشوع الأخير » ولرن كا نيعضهم 
المح إلى رمكاشية اعتبار اتفاق اللفظين وَزّْنَاً ترصيعا. 
:فقايد صلال العسكري» وابن سكان الخفقا جي» و”“سامة يبن 


منقذ» يحصرون التخرصيع في كون 7“جزاء البيت مسجوعةة: 


7 (1) ثمظر تعريفه للتوازن ”و الموازنئة في"الأسس الجما لية في الشقد 
80 العربي "225 »وراجعم تفريقهبين الموازنة والترصيع في ص :227. 
(2) ثقد الشعر 80 .وقد تكرر هذا التعريف عندا بنرشيق في العصسدة 
26/2.دون ذكر الاتفاق فيالتصريف . 


102 


دون ا عثشبار للعصالة الثاشية عشد قدام]ة) 

بيئسا يعرفه فخر الدين الرازي» يئفس تعريقفهللسجعحخ»: 
ولرن كان بِعهِمٌ بائئه يمصر الترصيع فياتفاقفالبئية 
التتفرفعئنة < لعفاف االحويت! السشسيرن ا“نمذا ثيضا ما 
ذهمب زاقتديه اسع ل ؛ 

ويرفض ابن الأشير . من جائبه _الترصيع ف ني الشعغر 
معتبرا لرياه خاصية نثرية »ووجوده فوالشعر دليل 
علىالتكلف والتعسف "" ولذا جيء يبةة فتى شعن لحهكم 
يكن عليه مخض الطلاوة » التي تكون »: إذاجيء به في 
الكلام المعشور 6 
عسل لرشه سيكون "كشر تشددا من غيره ٠‏ حين لايرى إلا 
ذلكالترصيعح الذي يشصل البيت كله ه كقول الشاعر: 
(كاصل) 1 

هْمَكَاررِمٌ ا وْلَيسَمَا مَتَبَرّعَا | + جراعم ا"لَخَْتِتها مْتَورّعًا 
وفيالصقا يل يرقّضمشل قول ذيالرّمّة:ليسيط) 

0 فيبرج يي ا فِي دَعَجٍ + كاسما قضة عي 0 

لآن عمجزالبيت خال من الترصيع . 

وكحس لان عنقا تسمال عي هنةف 1 لكعين نفينا ت: مصددرها المنمجي) 


وعجزها عن الإاحاطة يمخ تل فه تشعكيلا تت الترصيع قلي 


2 
يخ 2-2 
.- لقف 


القكتصيدة العربية »© قفارشدا تسجل كذلى تو قداسة 


مكوطا لريقاعيا حيويا ف يالبِيت االشعري ءلاحليةتزييشية 


(1) ارا جع على التوا لي :'! لصنا عتين'375.وُسر ١‏ لفما حة190موا لببدييع 
في تقد الشعر "116. 
(2) قارنتعريفه للترصيع في"نها ةا لايط زفيدرا ية! لا عط ز144.بتعر يفه 


للسجع ص ٠142:‏ 1 
(3) مفتا حالعلوم431. (4) المثل الساكر 27881 . (5) منفسه279/1. 
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مهو عشده عنصر من عثاصر الموازئات الصوتية يعسي 
للهيت تقطيعا جديدا » متجاوزا بسذلك شُناكية الصدر 
والعجِئٌ » وربما لبقتهيسة هبذا التعريف ؛ شرى د.مععمهد 
العصري يدعولتقسيم جديد|للترضيع بِشاءةً على نظرية 
قدامة فيمقول:"نقتوح تقسليم اا لترصيح إلى شلاثة/ نواعم 
شراعي ١‏ فخكلافق'/ /طبيبعة التوازن» ومستشواه؛ وضي: 


/ 


ترصيع التام ينف : ويقوم على كوازي الكّواكست 
بالششُسويم فيا/نطاقٍ الكللبمة » ثي فيالقريئشة»:7”و الشطر 
ثو البسيت »و عوه : ترصيعح االتصريف عا تلعسيما 
للجنبزءا لبا رزْصس التهاهرة على عبصومما. 

2 ترصيع التقطيمح :| وهو على تكا فَوُمجسوعم المقااضصطح 
التي تتكون مثنما القريئتان (”و القراشن)بقضم المشظ_ سر 
عن توازي هذه المقباطح) 01 شومميًا. 

«دحوجمجخ التسجبيع :”و الترصيع االشمسي ونيكسوم عندى 
كلركة ملاكيت كن صلاختين متها نسين) »في بيت ا"ومقشوعة 
وه وغليتة علي غيره حجب ميات الميحيا م 
لخرده كل صاكت 198 أ ْ | 
ودنهنا يتحر لضا أن ١‏ لتأرميع مإ هو إلا قبا "لقتسي هوا سنبت 
والقسضواقت + فياإلفظتينالشراد يبا . رحداث هذا 
االجترسي الموسيقي. 

ويعضطينا هذا! لتمديد لحسا سا » يبصعويبية توظ يف ١!‏ لترصييع 
في القصيدة العرمبية ٠:‏ لآنشه يشكل قافية دا خلية كيم 


00) الموازئنات الصوتية 3 ووقد ١‏ ستلهما لعمري كذلى وتي قدا مسة 
“خناء بحكه عن وجهي الا ننما ل والاتصا ل » بين ١‏ لتجئيس وا لترصيع 
ص .59 60 إن 


موسيقى البيت ٠»‏ وتوزعها بشكل منتظم » حتى تسلسها 
للقافية الئمائية للبيت » وربما لصعوبة هل ذه 
الوظيفة ذهب ”غلب الضقاد ‏ وسشان رميهم في ذلكا 
قدامة بن جعفر ‏ إلى ان الترصيعح إذا كثكثر قي 


اله سسيفة +-33 عنس 1 العكامة وا السسضم اكه الم ع سن 
1ن يجتمع لشاعر هذه الطاقة الموسيقية في عدة 
هاه + جنلئة قتشيددة افده ؟ 7 
تموقيقة تداسة كاتحسهةة كعستن كدان توي ووزههنا ‏ 187 نا اكيت 


مسوضع يحسن »© ولا على كل حال يصلت » ولا هو اثيضا 
5 قدا شير وا حسيل قسن الأيييا م < كقنسا” يتك سورت تسينرن: العف 


2 


935 7 0) 
إرذا كان » دل على تمد و ثبان عن تكلفقف ". 


وى كن امه ماهر ونيف يقوف وه مكشيرة ع نيد 
نحفيا الاعنستاان الشهئوينة الأسينانة لكب ون دُكّفت!الترصيعح 
في عدة ”بيات صن القصيدة » لم تسقط في هاويدةة» 
تكن والتصشع »2 ويمكثل قداصة لذلك » متبعون الامتسسين 
صخر المّذليء وا“خر ابن الشظ دين حنيث اسكخشفيهة لسطلاول 
جف لوف بولعفة تيش ١‏ الشورسسة» قدي كاين لبا جحي 
دون ثن يهحس الشاقد 2و القارىء “'شه ثمام عمل زاك فة 
يلغئفيق: عليه العكلمان ١‏ المسفعين اشير كين الي شتكل الفسسنن+ 
ذلك لأن استخدام الترصيع » كائشت ترافقه حطبالات 
نشفسية خاصة » ولتاكيد ذلك : شدرج مقطوعة! بيصمخر 


(1) قد الشعر 83 _ 84 .هه 
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سكين يون ويف :0 


0 5 و عه << دوعر اجا كه << أي د هس در همد +ة 0 هه اا 
وتلى هيكلةخود مبئتلة صفراء روعبلة خفومتصب سجممع 


م 7 
عه ور ددالة< ل | _© ج« وده 2< 


- لاه 2 < اا 
كمذب مقيلها » جدل مخلخلها * كالدعص أسفلهاء تندودة األقه 


1 
8 لقبدء 
3 شود دوا كِبْما» بيض ًا يِبْم * مَمن هْرَا يْنْمَا » وبغت على لكرم 
4 عل نتتزهاء ا لخقلدمقعًا * مض محجردهاهء لفاء في ححصصمصيم 
5 سقحم اكِقما » درَمْمَرَا فتما * ابْدرَى مع يْقهاء مِنّ تبارردا : لشيسم 


5 
جرع دنى#- 


6 كان مككقة »فيا لد تششلقة* تَقمًا َحَشْفَقة »مِنّ راهب ووردم 
شِيبَث مِترمجَقٍ مِوْرَائيسمؤْكمةٍ* جَدَا مَسَلَّهَبَة فِي حَالِقٍ شقحقم 

8 خا لط طَعْمَسَنا يا ها ور يِكَتَما * وذا يَكُون توايي السُبوكا لنظلم 
ولتوضيمح ند سنوةفة3 الشاعر في توظيف الترصيع » يمكن 
كتاية هذه الآبيّات » يطريقة تظاهر دور الترصيع قسسسي 
تقسيم البيت رلسى وحدات صوتية متوا زجّة 2 فتخكغلون 
المقطوعة علىالشكل الت ني 27) 

1 وتتلى هيكلة 11110101 


حخود ٍِ وا كاك 


كا لدغعص “”سفذلها سح سس مس لك 


(1) قد الشعر84 ه 
(2) مستعير هنا طريقة مصد العمري »في كتابة الآبيا ت المرصهة» 
لقيمتها » وتوفقها في رصد ظا هرة الترصيع .ص :125ه 
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7 شبييت بمرهبة 


معنن عون 
0000 
8 خالط كنا ياها وريقتما 
ارذا يكون تواليالمجم كالشظم 


وشلا حظ يبداءة » كن الترصيع في هذا الشص » ي“#خ كذ 
منمى تصا عديا ”و تصعيدياء يوظ_فه الشاعر » بسيطا عفويا 
فيالبِيت الأول شم ينشرهفي كل #“جزاء المقطوعة» حيث 
يصل قمته ؛ ويشمل البيت كله ©»انبتداء مسن السبهيهست 
الكخالتث وحدتىالبسيت الخامسء» وفيا لبيتين الس ادس 
والسامع » “خذالترصيع » يتراجع تدريجيا إلى حالته 
الأولى ليخغتفي بعد ذلك مع البيت الشثامنه 

وحسب تقسيما ت قدامة ين جعتقر »2 امجبة ا نوجميرة 
د ٠‏ مرحمسدر ١‏ لحصري .م قلون الشاعر تعامل مع ترصيهيع 
التصريف » في جل ث“بيات ا ا يبدو هذا جليا[ا 
ف يالأبيات :الثا شي » والشالث» والرابع » والخامصسءحيث 
خضحعت لتقطيع متوارزء يتعا لى على ١‏ لتقطيع العروضي 
رلى صسار وعلهتزه 
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مسقاطع متوا زية صوتيا وهيي 5 


ور 1 اس ك5 سدم - 5-65 
15152215 له ©“ كفهددة |القسدد 


ولكن البيتةه» الذي فصّل فيه الشاعر ا هوالييتة 
الرايبخخ : 

نح و و زر كل 1 كن اتموكه لقا في اعنم 
فبالإضا فة إل ىالتجئيس الموجود مين الكلمات (مُقيّدها 
يدهن 95 معِتّردها ) سواء على مسستوى الحركات 27وا لحهروف 
تنحد الشاعر يختار الكلمات الأوالدى علشى نشيبة صرهغسية 
واحدة » وف يا ختياره لهذه الكلمات بُتسعى لاستغلا لغنى 
اللغة العربية » وسعة مخزوئمها »ء رذ الصمعروف نا لسكون 
يسكن ثن يكون حركة ظاهرة » ويمكن كن يشوب عنه 7حهد 
حروف اله كما يمكن تن يكوب عثهالتشعيذف ٠.‏ 
ولو وقفئا عثكشدالكلمات الثلاث الأولى قي هذا المبصيت : 
قشل كال د شمكه )» سئجد اتن الشاعر» /تى دا لكلمسة 
الأولى حرفها الثائبي ساكن ظاهرالحركة » بيئما فلني 
الكلمة الثائبية » سيعوض السكون بالف الس شم في 
االكلتسية الا خيوة: وحن ااتستعيوة و الديودة ‏ با لتشعيف لأن 
الحرف المصشسدّد في ”“صله»ء سكون شم حركة٠.‏ 
وهذا إرئمايدلعلى تمكن الشاعر من كدوات عملهالشعخرية 
وببعد عشه قدرا معيشا سم ةالتصئع ٠»‏ والتكلف قي 
توظيفه للترصيعخ . 

6 التصدير (او رد الأعباز عل و والصدور). 

لا جدال قفي ثن عيدالله ونين #المطو وا عباتن لاون فتن السصينر ف 


باب رد الأعجاز على الصدور » حين جعله رايخ يباب 
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5 . أبه» وعرفه تعر ب فا 0-7 0 ق «٠‏ ميث 2 عن فة وه 7 1 3 
بهذا المكونه» فقال في تشعريفه له :" وهوارد #عجاز 


الكلام 20 كران 


ذلك ان “لعجا زالكلام فيالشعر هي خواتم الأسياتاو 
رافنيماء وهذه الأخيرةلايتمتقق فيمها ما ذكرهابن 
المعتز إلا إذا تضمكت كلصمصة سمق ذكرهطا في شكشئلايا 


البسيت ٠»‏ فيكون هذا الككتران: هو صا به يقع رد الأعباز 
عدن ١‏ تسوون: ث3 الخصديسي فنا امطلع عشي التعلمياء 
هيما يعد ٠.‏ 

على اثن اسن المعتز »)لم يكتف با لتعريفالصوجز » ورشما 
تعدى ذلك لل التقسيم والتفريع»حيث وجدان ا لكلمتين 
قمع > وشيعنة »لرحداهما تلزممكائ! تنايشاء وصيالقافية 


بيتما الكلمة الأولى » تشن“تقل بين ”جزاءا لبيت » ولاحعق 
اين المعتز دن هذه الكلصة هلها ”ماكن مخصوصة قلي 
البيت » ولهذا قسم رد الأعجازعلىالصدورء الى شلائة 


الأقسام:" فَمِنْ هذا المابء ما يوافق خركلمةفيها خركلمسة 
فينصفه! لأول مشل قول الشاعرء(كامل) 

--5 !يدا مآ ألا مركا ن عَرَمْرَمَا * فِيجيش كس عر كم 
ونشمهة ملا انظ اخقعو: كفية سكين ول ملحية قح تسمشسسة | لأول 
كقوله :(ضصويل) 

مَريعٌ رلىا بن أنْحَميَمْيِمْ عِوْمَهْ * ليس إلى داعيا لندى يشيع 
مي << يوا قتف الغدة كلعية: قويه 6 معض سنا “شوية 1 ككسيكول 


الشاعر :(وافر) 


(1) كتاب البدهيحخ 47. 


4 
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عه د و ةق : ا شاع السرم ردج تا ع 01 
ولد عاد اي و ا 9990701 
شيشا عسوى كن الآول بِرز أصصية التصديرفيالعمل الشعري 
ذاهبا رلىأن له :" صوقِعا جلللا من البلاغة .وله فلي 
المتظوم خلاصة كَغقلاً خطيرا". 5 
بيشما ذهب ابن رشيق الى ان التصدير:"يُسَمّل استهراج 
قوافيالشعر» إذا كان كذلكء وتقتضيهاالصنفعة؛ ويكسب 
البيت بدن يونا فته لكف ويكسوه روئقاوديباجمة 
ويزيده عماكية وطلادة» (3) 
غيررانالعسكري لم يستطع الوفاء يبيتحمديد ابن المعتز» 
فراح ل ا 7 
التي ت كبن لكف وي ” ولكتمهما تدخل تمت ما س ماه 


أ 
تا 


فدينة 0 5و التشعيي»فااستشيمه مثلاء» بغغعول 
ا ل 
يَدَد أنقكم/ شونا لشَّاَمَوَءَالْعتى * كَكَيْقَ كرَى طول الََامَةَتَفَعَل 
ويظمر أن /لعسكري لايقرقٍ بين ا لتصدبر وآ لتراديد وريما 


١‏ لشيصير 


3 


لهذا ا١متشع/عن‏ تقييه نفسه بتعريف وااليح لصي حصنن 
خلافق مآ اين المعتكن.: / 

وقد تشبه ايسان رشيق ٠‏ لمشبل هذا «لكتاباة ازمال مسحي 
الوقوع فيه بيسن [التصدير والترديد ء»فساآا رع لو فم 
الخغطوط القاصلة بين الشكوّنين »: وفي ذلكى محقم حول 


"واالتصمص_ دير قريب من التثكردهيهد » وا لفرفٌ بينهماء ”نا للتصدير 


0-1 


(10) مففسه 47 - 48 ٠‏ 
(2) الصنا عتين385 . 
(3) العمدة 3/2 ٠‏ 
(4) الصنا عتسمين388ه 
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السو با لقوافي» يم على الصدورء قلا تجد تصدهد يرا 
0 3 عد 55 وواء 5 
ارلا كذقلكى وقح من كتب المؤلفين» وّن لم يذكيروا 


. 1 1 (0) 
فيه فرفقا ٠»‏ والترديد يقع في 7ضعاف البيت ". 


ومح ذلك لم مضه شص ابن رشهق هذا ء مكائا في 
١ 2‏ 


الم 


مسار كساكنة من شق ا سهدي البدوسان اسن مسنيسدي 
عنيضه ١‏ لسري فل يندا تاق حي هشه بين الترديد 
والتصدير » فق تعر نف واهد »© ف ل؛:" 1 علم “تن التشدرديد 
هورَد ”#عجازالبيوت (؟)على ورها » او كرو كنس مدن 
النصف الأول فيالشخصف"!لثا 1 

10000 ابن منقذ يتضمن جلملتين» تفصل ميتهما “دة! لعطف 
(ثو) » فيالجمللةالأولسى 6 يتصمدث الثناقد عن التصدير: مينما 
يتحدث فيالجملةالثا نيلةعن الترديدء وهمذ! النص 7+ صسينر 
اسيل #شهنا : في لكان ا"خلرٍ صن كتا به ياالكة عسي 
عرد ترك ماك الناعتن الخوسه ين اواويو س يه 
وذلكى حين قال:" ١‏ علم ان التش)جبيب هو أن يكون في 
المصراع الثاشي:كلصة صن المصراع 3 ش 
ثكم يداه تسرف كتين ذا شعربة ©» د على نفس شا كلة 
باب 55-56 4 “و االتصضدير + ولكن الغلاف يتَااتورة نيول 
حصيع #؛جئراء تعريفا بن المعتز » ١‏ ذي جعلشاها ساسا 
لسبقه,التاريفي» رذ سنشيد بلاغيين بيفتلفون صع ابن 
ا ا ل ؟قسام التصديرالتني جعلها خللاشة نيكننا 


عدها بعن_هم اتلريمعة 2( وذهصب “خرون ل لسى انها خمسة “قساآا م 


(1) العمدة 3/2 . 
(2)البديعح في نقد الشعر 51ه. 


(3) نشفسه 91 ه 
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ونختم لاكمة الخلاف ب/رلسجلما بثي ء الذي نشتقد تتقسيما بن 
المعتز» 00 حسشينا 0 » ثو ثضشاف عتصرارايعا 


7شواع : 0 
الشوع الأول: ما وافققم فقهاا مِكءَ الأخير منالقولء الجزء 
اللواقح في فاتمة ,أ لقول وبدره.... 

فقالجلزء الأخير صنالقول:! لجزء 

ة النصف وا نكيم الأول عن تقبو لم 

هنا واكية: اللجوء الأخير منالقولالجزء 
الواقح فيدر الكسييم الثاشي سن" لقول ش ع اه 

دا1 لشوع ١‏ بع #أسلة اوااياة العو الأ عن شين ١!‏ لمتع م يول 
تن سا ادتى شعتني ا ارح ع 1 


ولععمل 1آ1 


النشوع الشثالت 


قارىء “درك معشئا ان هذه الاختلافلات » صاسهطتبي 
/ 

أرلا ا وتقنفصيل لقسمة ابن المعتكئز م النا”ي وا حد 

من هذئلاء » لسم صرح اكه يفم من اكراء ١‏ بن المعتزة: 


(1) مفتاح العا وم.430 5 431. 
(2) التبيان في علم المعا ني وا لبديع والبيان496. 
(3) المشنشزع البِديح 410. 
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با ييا اما لك د 
/غفل عشصرا خط حب رعيد ولوا"لمدنا قراءة تبص 
ابنالمعتبز» لوجد لود ري سي امي ا 
#قسام ٠»‏ وليس ثلاك ٠‏ كما شصٌ علا ذلى لانو التسييوع 
الثالث عنتدابنا 


٠‏ الذي قال فيه اوسشية نجنا 


ترسيي هنا 5 ا 


- 


فهذا الشؤعء يبيطضن 


» شلائة 5شواع + رماائكن إيكسسون 
نر "ى حش والججز 5و “ول 5 
وعلى هذا ا ا ين 


أ 


لفمهد اثشه أيتحدث لا تج ٍ 


مواقي متيفة 


منالعجزء 


1 ما يوا فق اكخر كلمة البيتي هت خرإكلمة 0000 
0000000000 1 20000 ”ول كلمة في خصفها لأإول 
وخر 7727-7 7/77 / / //جه حش و الصدر 0 
للا 7 //جلهع"ول كلمة في تصفدا 


0000000 27 جه هشو العجز إ 
وحور افيد يمت هي تحيشهاالتي ذكرها | رم 
منها الطيفيء ٠‏ الشوع الجامس»ء بيثماانا اك 
الشوع الرابيعخ »2 مس آنه إتفق صسع عم 
موعه 5 1ه ٌ 
على ان الغالتب في دراسات هؤلاء البلاغيين2)» هطي 
لابين االمسكية وا كطير اقنى معتع كيه + عدن االتسيوهس »ل التعيسيين 
سوشخ- الشكور 6 ولسم يشطر إلى شوعه :سخ العلوان شسوع 
التصدير هوالذي يعطي لهذا المكون تّكهته الخاصة؛ ويبعله 
دحل في ميمث الإبيقاع الشعريء ولك نالملاغيينا لمتا“خرين 
دكعرة دكقم نت شرا على نات الجة :فراعو فير عسون 


ومشيه ونون ما شططاء له ما لتشحعيب » حدكى وصل الهس دهده 
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وهذاما فعله اين معصوم في كتايه "7ثشوارالربمِي د خ* 
بيكشما كان يحيى بسن حمزة العلوي "قل اعتفالا يصذه 
التقسيمات 2 فلم يذكر ذلا عشرة نورام ”رمي لارام 

التي يمسكن لرجاعها اعشدالتمقيقف ‏ لإرلىاربعة 
نقط » ذكرها فخر الدين الرازي» حعحيث تمدث عط سن 


اللفظتيناللتين» تعسقف شعن اتكنوين تقال :رووكشم 
رن اللفظان»ء رصا متشا يصان من جميع الوجوءدء وهماإها 
ادن كنوت عضنس طون امعد قز عن + ثو لمعئيين » ولرما لغخير 
متشا يهينسمن جميع الوجوه بل من بسعض الوجوه » وهطما[ا 
اللفظتانالمشتركتان ف يالاشتقاق بوتوي #اممة متشهيه ا 
53 ومس اتنفستخان اللكان بيكمما معجهة الامحتشيسات 
وظاهرٌ “ن وّجوة المشايمة ا#“ربعة: 

الأول: ”“ن يشتركى اللفظان مورة ولمعي 

الثاني : 5ن يشتركا صورة لا معشى 

الثالث :ثن يشتركا ف يالاشتقِاق 

الرابعخع :ان يشتركا في شيفة الاسشتتاق 2(0) 
وعلى ذلك فلن اللفِبظ إن اللذلن يحققانالتصدير في 
البيت »2 رما كن يكسورا شكررين: فرعب عي شين 1 مدلمكين 
0000 

حك االساكوويى قوز اخ الت كي شونا 

يز تع يفن ره معرّجَ سَاتمة * قيياً قري نايح بي قيينما 


(1) راجعها في كتاب"الطراز" 2 0 396. وقد ذكر محمد بنعلي ‏ 
الجرط ني ١‏ شنال عشر منوعا دون تمييز بين موقع التصديراثو حو قه ٠١‏ 
انظر كتابه"الاشارات وا لتشييهاا ت 295 298 

(2) شهااية الايطاز في دراية الإعطز 34 . 
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وما لالمتجانسين قولالحّريري :( وافر) 

نتشترن باتو يز (اتسكووي + رجترة :ركان التقاسيي 
لذ المراد با لمشا شي الأولى سكي حَرَر القراتن » وفي آخر البيت 
لسك ١‏ ش 
ونمثئل للملمقين با لمتجا نسين » بقول "بي تمام » في لر,حدي 
مرائتيه :(طويل) 

وقد كانت البيض الموا رفي الوغى * وااشر فهي الآنَ مق بدو جكز 
اعفد الاشرتقفاق © 2 شكلتفت الصيخة ٠‏ 

ويظهر لزنائن الشوع الثائي “كثر موسيقيةء» لملا 


وتكتدمية :ميق ل مقاع] كذ عقا عنقي نا شيع كو عجن مع ا 
(1) 


التمشيس » كلم حسن ١‏ لتصدير 0 (وسحتصقيق-من_ذلكد_تشظا م 


وعلى ‏ الجملة ؛ فلن ردالأعجاز على ا لصدور » من ! لمكوماا ته 
الامتعاضينة شين شيدق تستقيم لشاعر » لما يششرططسهة 
مسن دقسة في اختبارالكلمات »؛ ومراعآاة للقافبية التي 


شيخس عنقا االكيةة > خامية وذ1ا حونئىالشساعيوا تلبحيثت 


عن لفظاتين متما تنستين. “”كثشر سن هذا ©» تهشعحت“تقد ان 
التص دير ؛) ا يفتسريهة #أكشير من المتلقيهعلان اللفظة إلاولتتى 


سن حو القارىء إلى فضاء القصيدة »٠وتوريطه‏ 2 قلي 


خكخبول دلاللا تها » وتببشي تصور! ثتها ٠.‏ 


" ارشة شوم .مين ١!‏ دلا لقا فيه تقريي 2( وبيان وتدليبل » وادكن 
تمه حو ا متو كا 2 السو اه مين ليحاء ١‏ للفظ! لأدل 


(1) شصماية الإايجاز 137 . وانظر ريني الونن اال 
و1 لكا تتونز" ته عز الدبين علي السييد ص ٠.226:‏ 
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باليشاشي؛ الذي هو تكرار لهء وللإن الأول كما ا"#وعهطى 
يِآالد لي فالائشه يذكر ب ه»© عندالإتشادء فهمو راهبشدسدسدط 
من رواب التذكر 6» وكن هذا الشرده ضوع منالموسيقا 


و#قرب صآا 2 ن رلىالغيئطء الذي يُطلب فيه ترداد بعض 
آلفاظ يدر كماما سا ممعدون لردرا كآ وهليا ؛؟؛ نيمجكرد الانشش[آا ل 
7 


الترداد والتكرير » وقفيه قوق كل 
: ل 5 فىيالصنتاعة» وما كية 


7 اللستجشيس ؛ 
لانبالخٌُ لرن قلطا »ء لرنالتجشيس يشكل ‏ بامتياز ‏ أحد 


مكوئشات اليشئشية الايقاعية في القصيدة العرمبِية » فهوص شمف 
بلا غي يرجعح ولى جرس الكلسة » وتة”ليف حروفقهاء وا منسجا م 
5 (2) 

هذا الت 'ثاليفاه في الكحطقف ٠‏ 

وقد تنيه العديهد من الشقاد البلا غيين لرلى هذهدا! لشحتة 
الموسيقهةالتي يحمققه! الجشاس عن طريقه ت“تكيبرار 
كلمتين متفقتي الحروف 6 مختلفتي المعشى: 

-500 3 
ن“تعلب لايرى الحجثاس [لا :"'تكرار اللفظة لمت و 0 


ويلسح عبد القاهر المهرجاني على عتصريسن أساا سين فعسسسي 


الجنئاس 

“ولهملا : التكرار » كعغصر موسي قي ؛ يسيز الجكا س عسسن 

غيره » من العناصر البلاغية |5202 

وثا نيهصما »: الثلالة » ثي وفاعء لمعي لانتس انين ان سةكسسيول 

(1) بلاغة “رسطو بين العريه واليوئان .د ءل برا هيم سلامة ٠127‏ 

(2) مفسه 116. وانظر :“جرس الألفاظ* .د.ها هر مهدي هلا ل200. 

(3) قوا عد الشعر .56مسمع الإشارة كن تعلب بيطلق مسطلح ١‏ لطيا ق على 
الجنّاس . 


4) البديمجح #:تال“صيل وتجديد .ده مثير سلطان مص 70 
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في ذلكى :" واعسلسم كن ا لتّكحّة التي ذكرتما فيالتجهشيس 
وجعلتها العلة في استيجابه ١‏ التق ةا رشي سن سين 


الإفادة ٠»‏ صخ كن البصضورة5 صسووة ري 1 


عبروا عن ذلى يبصيغخة بيتننيم بُهداللفظينالمتما شسين 


فىيالحروف و الحركات "كا بن المعتز الذي عرف الجحجنئاس 
بقوله:" وهو ثن تجيء الكلصة انس #/خرى في بيت شعبر 

( 
وكلام » قمعا نيد كنا لها » كن تشيمهها شويكة مئه توونة 7 ! 


(3 )4 
0 كل من العسكر يوا لسكا كيه 


4 
رلى التصهجع والاإاكثانر مشكشه يلا طم كله 


ولم يِحَدٌّرَ في خلد اي شاعر منالشعراء القدماء ‏ ط ملجين 


(1) ث“سرار الملاغة 12.ونفس هذا التعريفه» ثقله القزويني فوالايظ ح 
فى علوم البلا غة "ص ٠217‏ ش 


)2 البديع 5 (3) ا لصئا عتين.م 321 ٠‏ 
(4) مفتاح العلوم 429. (0) المنزع المديعُ 482 ٠‏ 


(6) تقد الشعر 162ه (7) نفسه 163 ه 
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وإسلاميين » وحتى عيا سيين متتقدمين ا اتن يبيِتكروا جنا سات 
#بافكن فترية "تق ١‏ تنكم الرتكعكني 2400020 العذى تسميلال 


عشهالشعا لبي :"صا حبالطريقة الأآشيقة فيالتجشهشيس 


الآيض © يماي ا 0 ات ل 
لقع و 157 سي 

تمارماة بِمَا جِتَتٌ كرما ة | * 00 75و 5عايِي آممث يما الوْدَعَانِي 
5و كقوله 002 ا 


اح وحم ع وح ارد 
. 


م 5 جيه ِ- 2 © مر لت ا 
لقاء كسمن تَلْقَاه 212323 * فلا سبال اصدوا عنْك لوز روا 


ا كر ا -_ه 2-02 مه حب حم ب مر 2# رهس خرن ب 
تمتتديى - راجا وى - اوطا2* فَلِنّ كَصَوَهَا تَحَحوًا عست لوطا زرا 
و -دع “شه ادن سشثل هذه ١‏ - لحئاا سات كانت وليدة تطور حسم سي 


هر 
في مسار الشحر العربي» حين تمول الشعر الى خططياطسة 


قر ويه غ» قوامها التقازئات الصوتية » عمسن شمسل سس ئيس اك 


وتصديهير » وتجئيس » وتلردبيد ١..مم‏ وفقلني ظل هذا ١‏ لخط ورة 
ليست ساسح التجئشيس كن عفنا موكيا صسر]رفا » وريما إأدى هذا 
كم ةا تت عديدة »؛ “#غر قلست 1 2 ل ا م 


وت ة:سيما تت » كادتكت تفوقف امب طلا حا ته مس سم 


2 
(0) يدبي يتنمة الدهر 4 3 30 5 


(2) المشزع!البديعخ 491.و(عا رضاه )! لثا نية عن ‏ الار ع 0 
“رجا نب ١‏ لوجهو [(ل”ودعا ني)! لأولى:مكونةمن“5 +دعا ني يإ تر كا ني.بيئسا 
الثا نيةمن! لفعل! ودع » بود ع ه 0 | 

(3)نمفسه .(“وزار+ا لأولى:منا! لورّر .(7وزا روا )! لما نية» “ولا لفعزرًا ره 
(7وطا ر )1 لآو لىمفرهوّطر » وهو أ لط حة .(أوطاروا ١)‏ لثا ندة :55+ لفعلطار. 
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فهم جلوهر العملالشعري» وقتبل صطاقات الإبداعالروحية؛ 
ت )دهم اننا قدأفي شي يقة| الشاعع: 
افيص | اتح سادة في هملذه 
لسعنين | استسو اللعسرميني هبي ا" ةوفه 


"ولعل بزعة !ا 
المرحلة من تطور 
و شيم ننه انا ة العنا صر اليئا كية في البشه 2« 
كما "ن ذلك نتيجة مقلاونة البحث عن متشوما م 0 
عامة دول معاشاةا الموطيوم (اتشهنر):+ وشن فيكا نما نا لشقلد 
شان (للى التطبيق /والسحاشاةء اليندى:قبين ااتنسة مسن 
فاعليةالأمكوشات ف «الملوكية الشزؤةة وه عينيها -ميح التخجااسن 
الفنافيية الأعرى لدي عدف ' معها دا خل ١‏ ليشا ا لل 

ولبشيها 00110ظ ا ا ا ل 0 كم 
حول لكاي و ولقنيينا ممم الأنشا نسعى فقط لضيكط “غلب 
لمكيو قات االإيتا عية 4 0 نسي انتوق العامة لكا قبي تعس 
البحهمتري »؛ ومهلسة كص ذه »4 موسي - متخصصة ؛ ومنا ندية» 


ككل لايتجن©7. لإن مط يظهر سن شير دكين دق مص سر 


تعري قد لابيوج فيما من شعرعصر اخر: 


دم 0 9" 
فالجدكاسات ١‏ تي يدكن اللعشورعليها يع اله نون 


مكلا » سيهمحعتبرمُ شا عر » 0 الما كر 
ا 


اهصتمام لديهمبآاه 
ولذلت مكتجمئب الخوض في مكثل هذه المتثا هات »؛ وشكت في 
يتحهديد الجشدئاس تمديدا » يدعي جمحه لأغلب الآرا ءالقددمة:؛ 


ويضيف إليمها » او يعرّي ساكان ثشاوية لديهما ٠.‏ فئع_تهير 
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الجئشاس وحدتان صوتيتان » تتكرران عبر مسافةزمشية 
معيضة » وكلما كائت المسافة شيف .كلماظمرت شحسشنة 
المشاس الموسيقية » وقدرته على دمغ البيت بيطا بعه 
الخاص . 

وتمشل للجناص الذي يتوفر على شحنئة موسج قهية 


010 


وا اضحة »2 يقول البمتريه :كا صل) 


ب : عد 9 عم - - - 3 سه © سوه 2 1 
وعجعت للمحدوي يمرم نا صبا * كلفا » وَللْمَجدود يغنمقا عدا 


د © 2 © ا سا2 ااه 


كن أنعناى ترك تجيقدي ‏ * لد يعقي كقثي رتغ 

وصن #“#ذكى جشنشا ساتقنه )»2 وثقواها موسيفية تريلة! (فوين) 
ولتريش التقترٌ: با ينه أودٌ عوى * يخقيرة لحتز يا للو طَايبة 

فا ,يتاع فنةه الأبيلات 0 مكيوئية #سالسا عنالجشئاس »التي 
حعققا دفقة موسيتقية » ترجع إلى تقلص الفاصل 
الزمشئشي: بدنن سكس يي لم يتعدى ثلاث كلساتةه قفي 
البيتين الأول والشالث :؛ فني حين اتعدم هذا! الفاصسل 
فس ١‏ تيع ث6 شي مأؤعنى :ب التكتران "ا لشاتيسي الو !لسرب 
اللشير سين ١‏ تكنمة الشاكيية ( اتناف 

حير ان هذ! القاصل الزمشي؛ قد يطول في بعض الأسبيان: 


مما سعتصف:» بروئكقه العشئشاس وموسيقيشه ؛ ويصيمح ١‏ لكشسفة 


عشه رميدا! بذكاء التاأرىء وتحنه ا فخة ا 


متم ز عقت /ننِي غير عا دق * وني لا “عا مِبَيّن مفاررقف 


(1) الديوان: 821/2. 

1475/38١٠ القفسه‎ )2( 

تن ييه 12157312 : 
(4) لبديع في نقدا لشعر210. 


/ 
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قيمع شترعت يَدْمَ ا"ندداع مدا يعي * وَلمَ تا ب يِرْيَدم) ليرا ق مَمَاررِقِي 
0 

يَاجَع دل مم5 1 0 *« أوثنا صل صن عغتدم 

كفي ٠‏ ممعثث كي أ لَفِدا د مله “الحا جَفْنِي عَنّ دمي 


فتجد 2ن التمشيس في هذه الأآأمثلة » جاء دين كلمتين كل 


واحدة منئممطلاء» كائت قافية لليبيت»وطول هذه المسافة 
!«الزمئية »© عقن ١‏ لتلنة متي ت قسال ‏ وتفنيان: 1 اوعس توا واوا وت 


ارليه إلا بعد رعادة نظر وتاث"مصل » وشتان ما فين كمسو 
االموشلزيو:هيذه عمش وات 

مرق وقعية يما #الاوقف. ع ةسه 
ملعية د - » ولكشا يسوي شنم ع ١!‏ دارط 
التجشيس » لابد “ن يكون هاجس الشاعبر 
اثرا دا رتيا/د هذا المتمنيء ذلى لأن 1" 1الجا ضسب 
السوتبي يكاد يكون هو الركيزة الحلى يعقمه عانيها تيسن 
الجشلاس 50 / 1 / ظ 
فالكلمتان المتبيا نستا ن»»/ت شسا تامباا ء هما فب يالراقح 


إريقا عان موسيقيارن حَركد دا فى مسايحية البيت الشعرواتها آية 


ا يني م ادابسمة النثبرية البشريبة ٠‏ وكثاالكلمتان 
النكحعافيها ن تجا شلسا لاخقصل. ش 

فالشقصء: فيالجِشاسُ الثاقصيء يلجني حاجة النفس إلا 5 
الإيقاع االمتباين :كما يليييىي الحجثشأا سس ابتا م خا جما 
رلوالإيتاع ع امورعه المظكر 1 


(1) البديع في نقد الث_حخر35 ه 
)2( المبديع :تا“/صيل و تاحدايد ود ومحير سلطان ص : 32ه و١‏ تلظ سر 
ذيشا “جرس الألفاظ "ما شيو مضدي هلال ص : 284 ٠‏ 
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ََ 

4م الت كان :؛ 

فياعتقاديءكانالتكرار عثد القدماءءمن شع راء 
الجاهلية » بديلا عن الوزن والقافبية هعلأنسه يضم طالبيت 
الشعري» 2و القصيدة»ويعحمققف تدفقا ريقاعياء شبيها 
سما يمققه الوزن والقافية»ولذلكى نحهدسان يكون التكرار 
شاهدا على طفولة الشعرالعربيِي» بدليل توا فرهبكخغرة 
في شعر شعراء جاهليين متقدصين » كالمقلهِلء والمارف 
ابن عجّاد »را صرىء القيس ء وبعض شعراء هدَّيْل"فالإنسان 
والتكرار» صديقان مشذالطفولة المبكرةا لشي يبدافيما 
بسماع دقات قلب الأم جِثيسًا 00 لان 
وكشا نظن “نششا حالة شاذة في هذا الاعتقادءحتى 
وجدئا من البا حشين الممدثئثين» صن سلى هذا الطريةق 
ولزن لم يُشّفٍ قصممسنا المعرفي في ذلك4»ءفالدككور .عيبدهد 
[السليم التطتومية + ينة كين "كن انلف الشفريفة كه عر ةا ةا 
الشوع من الإعادة في دهرها الأول »ء حين لسم تكن؟وز! متها 
وقوافيها قد بلغتته النْضج .وا لقوةوالاستواءال لذي 
مليقيطية: دن ١‏ التستفيس !العا اي 210) 
وهقدم دلعيلين على هذه الفرضية:'" #ولهما ا“شدا تهد 
نَمُوًا مضه فيالقران» ولو قد كان هذا طرما جديدامن 
التكاليفءلكاشوا قد طعشوا فيهء ولكشتالم يبلغتا 
#شهم قد فعلوا ذلكاء. 
والآميىاالشاشىي 6... هوا ما شجده من رواسب هذا الأسلوبء 


آ#تأ ل سس : 

)1 الشكدرنزينن بين المشير و لت “شير .«د .همعز الدين علسي 
السيد ص ٠785:‏ 

(2) المرشد .495/2. 


13 


و“ستائه في يعض الأشعارالتي ب/يديئا من تلراث 
الجهجاهليينء وعحتى في عض الأشعارالاسلامبة!/1) 

وتجحقنن قن شذعس سن تشادع نذة اتشعترن للستي عدي 
شيل يا اران نان تعس سك انتن را فييكت ١‏ المشيورة ؟ 
(وا فر)ء 

مَمَشَاءَكِنَ ضكرة قد نوكه * اليه الْمَشعَمَئْنِ مِنَ النسور 

على ادن لجس عَدْلا مِْكُليب ذا طْردَنْتِتِيحْ عن الجسزور 

في ناسين عدلامن كليب * ذا دَسِنَ العماهمِنًا لدبسور 
عن" ليس عملاش كسمت * إِدَا مَا يم جِيرَان ألقجيير 

على "ن ليس عدلامنكليب ‏ * هذا عِيت الكتوق مِنَا لشُخور 


/ بلا بل ١‏ لامر 2 
عدن اتن لحيس عدلامنكليب | * ذا يد تكبةة الخعسدور 
5500 ووابونيي: -. 5 و5 اعتكة اكوكقات الأمتسيدر 

ويقول كذلك في رشاء تتعب !"سودي 
يا تقر تهنا بي كُلَكِبَا + يَالبَكر 55ت كين ألْفِرَاز 
ا تَجَقْرقَا لعشوا و فغلسوا “تج الف وجاق ددا 2 


وهثشاى كذلك الحارث بن عَبّادء الذي قشل مم لهل ابه 
فا“خذهالأسى والمسرة على قتثل ابشه #ولمكشه شفض مطيا لذا 
الانتقام لابنه عفنا"نشة” قصيدة »2 يكرر فيها اسم فرسه 
دليلا عل ىالرغية ف تالحرب والشائثر2» حيت كررقوله 


0 5 2 7 
(قتريمياآا موبط التشعامة منشي)7 > _ثر مسن عشرين صرة وقكبيل 


) 4) 


ج 
ا؟لكشثشر ممسلن خمسين مرة)» ومن قتصمين /بياتما فيوتية ييف 


(2) الأمالي ”بوعلي ١‏ لقا لي.2 /129.و! لقصيدة فيشعرا ء النصراا نية" لأب 
لوتسن قينا 3 2 275وفيها كرر (على أن ليس عدلامنكليب ) 
#حد عشرةصسرةء٠‏ ش ش 

(3) الأغاني 59/5. (4) عنا مرا لوحدة وا لربط فيا لشعرا لط هلوسعيدا لآيوبي 


. 116 _ 117 
(5) شعراء التصرائية .2415/3 - 272. 
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ىل م - و ع ب 9 لاد ىس ا عم رت - 

يا بَنِي كغْلِب خذوا ! لْهِدْرَانًا  *‏ قد شريِنًا بكاس صوْت زَلآل 
يا فث تغلب 1 و © ف 34 03 ما سَمِعنا مِمِملِدفِيأ لوا بي 
قرّبًا مَرَيِطْ ١‏ لنعًا يشي * القصث حَرَب د1 يْلِعَنَ حِتَال 


قربا مريط! لنعامة مني * شاب رَسِيَا نْكَرَتَيْوا لْقَوَالِي 

قربا مربيط! لنط مآمشني * لِلشُرَّى انعدو 2الآستال 
ونظن "ان تكرارا صن هذاالشوعء. خاصةفيالرثاءوا لهجاءءكان 
له فعله السمحمري في فمفوس المتلقين» ولمذا كثروشاع 
في ”غلب قصاكئد العصر الجاهليءمما دفعئثاالى ربط 
طفولة الشعرالعرمي بمثل هذا التكرارء الذي حافظ 


506 10) 
على وجوده حتى بعد المعرفة باثحوال الوزنوا! لقا فيةه٠‏ 
ومن هذا التكرار ‏ وحسب موقعه في البيت الشعحري لس 


ضرجت المكوئات الايقا عية التي درسمفاء كا لتصديرء و! لتصنئيس»؛ 
والتوشيمح » والترديد» مع العلم ان هذه العنا صرجميغمها: 
#اسوعل ان عييه ١‏ سيران التصيوك |السزاه عن اه ب ويس 
١الْجَِرّس‏ فني ظاهسر الكلامة "سا التفصيل ففو ا"سرتطبيئي 
يسمكن تحديهد تفاوت الشواهد فيه والا فارن الأساسا لذي 
بشي عليه الملاغيون هذها لمصطلحات » هوالتكعرار 
الذي كان عصاد الشغمعشد الشعرا عومشئشذ ”“قدم عبصورهص م6 
اكب ازا سيت في ظما عغعهم من "سس تغتقهم بالترئم والحداء 
الذي رافق كرسينة سين فيضو امتسري 20 


وستتممصر حجمود الشقاد و1 لبلا غيين »؛» يعد ذلى ؛ قي 


تقشين اوضا ع التكرار ٠:‏ وك“غراضه >» الكي يستمشنر ملسن 


(1) جرس الألفاظ .39. 


(2) معلفسه ص :256 . 


125 


#جلها »فللتكرار في رثيا بن رشيق :"مواضع يحسنفيماء 
ومواضع يَقمَِمْ قيمًا + قأفشرن سايقع الكحكران ني الأثناف 
دون المعا ني» وهو فبي المعا نشي دون الألفاظ ”قل. 

فَذةذة: قزر االنفق . والتكى ا منيعة فاق امعثلان معي لذ 


ولا ينسغخسي ادن مف هم مسن كلام ابن رشيف »كن التكرار لايهتعسصسل 
دلالة معيئة» ولكثشه يذهب إلى ما”سيعد من ذلك فيؤكداتن تكرار 


اللفظ لاينتج عنهتكرا رللمعنى» وارذا حدث ذلك فلرئها لخذلان يعينه. 


وابن رشيف يوضم سوتقفه هذا حين تحمدت عن الآ سافن 
والدلالات الجديدة التي يهققتها التكرار .عفق درائى كن 


الشاعر» مين يمدحج »ويكرر أسم ممدوعه ء تَدْويقَاً به 
ولشنارة المي 51و لقاس وني ادل الافركع كيه 

وحين يخوض في غرضا لمجاء » فارشه يكرر اسم المَهظشججفٌ 
على سبييل ا لتوبيخ #و الوعيد والتهديد :ا" ولشدةا كديع 
باالعفيسن ار الا ردروا جد والتُتشقيص مج 

بيكية وف للتعيراار كيين لوقا » لاسشارا شوشم والغسميرةه 
وتتحة: -وقنف . :عيشي :كلذك ١‏ كبرق وليه لقي هي اال ل 0 
لان الرشاء » يكاد يحظى بثوفر معغصييده في مجال التكرار: 
"ركولنى ما تكترّر فيه الكلام» ماب الرشاء لمكا نالفجيعة؛ 


+٠ 
ورشدة القخضرحة 5 التلى يجدها المتف_ جح ؟ دضصسدر كثسر حيس‎ 


20 - 0 2 

التعس من الشتخر وجد”ه٠‏ 
ويذهب آ بسن الأشينو : نكس هملذهصب آأآيِن وعنيق هعنينا قلي 
الوقكقت للفسي على “”ثن التكرار لابد ان يتضفشسن دلالة جديدة 


مششغلا على عدة يات قرانية و تش متنك تكرارا للذلظ دون 


(1) العمدة 73/2 - 74 ٠‏ 
(2) العصدة 76/2 0ه 


بي 
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السمعثكى »وصن ذدلكى قكقوله تعا لى رك يعد كسم لك سكن 


حس صم امن رخ 


2 


32 اإسده دس اه 
الطا كفتين ”نهم !ا لكم »© وتودون كر عَكِرَ دّات 6 2 مون 


دا مِرَ ألكَاهِريِن ؛لِيْمِفٌ لحف »؛ وَيَبْطِلَ الب يِل ولؤوّكيرة 
التكراخرة” ووعلة علىالتكرارالوارد في الآيةبقوله: 
" همذاتكبريرفياللفهظ والمعنبي» وصو قوله"ثهية 
لق ا خييت:1 ةتس سية ضيه فلا ]ا معييان 
المراده» وذاى كن الأول تمييز بين الإارادتين2 والثشاشئي 


متساتن اتش زه نيقيلا نال ومن اشكهكاتن كانت ااتتعوسة فم سين 


وريما كان د.همحمد العصري» ينظر لشيء من هذا و هين 
علق على ميتي الشاعر :(متقا رب ) 


22© سم ص 2 1 ن مه © سا ددم 
يقلن 5 3 قِيلَ دشي مَجَعَث 3 حصييىن ١ن‏ ملم يردحي لقيال 
32 0-3 د« وا 2 5-0 5 ددم 3 


عقيت عديى 34ت ١‏ السركدة ‏ * فكلتة: لمن معان تعسال 
فقال:" فالتكرار في حد ذاته دلالة » فالكلصة الثاسشية 
ليم ساق مففين 01 وشو ل ورلا ظ كان ذلك تحصيل حا صل »ء وكا نت 
اللغة تمي حل سنتف و كس )هيل ند عد د قدا شو فح يز 


سبرر وجودهأا 4؛ ا ا دو التعحمجب 25و التكشثير 


10) الآيئة تفال ا١بية7‏ و 8ه 
(2) المشثل السائكر 5/3 . وانظر " لتبيان'! لطيبي.ص ٠360:‏ 
)3) السموازئات الصوئيوية 5ه 
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الفشي:" لايعرف التكرار الدلال نيالمطلق ٠»ماداسمسمة‏ 
الوحهدة المعجهمية ‏ في حالة التكرار ‏ توجد في موقتعح 


بنا بي اخر » وتكسب » نتيجة ذلك » مضي دي 
فالشاعر يقصد للتكرار» لتمقيق غغايتين » تتجهلى 

ثولاا هما في تنئبسيه القارىء 18, السامح الى مقصد يه 
ودلالات القصيدة المشاوحة : بيتما يصدف ف الجا شخب 


ل 


الأآخر»ء م#(لسسى تقوية جرسي القصيدة الموس يقية » لعن 
يحصحصيبا كن ت“دظهر الشحثة الموسيقية المتفجرة ٠.‏ 


لبرفيحة لكستى ١‏ وس هن" افيف اللحشل شن وهنا لمكا 


حا ©©) وم 2 
رااح يكلرر برظ:٠”٠سيصهالا‏ » وكاثشه تغويةة براه" سقخصه» وتذهصب 
عد (2) 


خلِيلكتبٌ ما لي كَدْيَلِيتَ ولا اثرى * لَمَكِصَى على ١‏ لمجرا نالا كما هيهًا 
دحاوو 2 نمسك 7 سل عدامه 5-5 عد > 0 حم اسه 

لاي غرَاي أقتين عالت تلمتكا * كوت لتَقْسَى هوق عَنّ شِتايبا 
-- © السجد له 2 _ | ره مع د هو © _ 

قمًا تحن مَوَا إِمِرْلْجَيْسَزِيَا وي * كلاقلة الإلما_مان كمّث قَالِيًا 


8 3 
دوافنن قتلبهه؛ فقا و لشونيك ( 


10 5225 5 هيبي نعم اجمرم وغعع + بن ومرروروم سوه "و١‏ مظر كذلةهة 
"قضايا الشعرية" ط كيبسونص :46.وتجدرا لإشارة أن لوئما نر » عتد 
الفصل السايع في كتا به! لسا بق » للحديث عنا لتكرا رء بمختلف دكا له 
ولم يتيسر لطا الوقوف عنده مليا + لصعويبةتر جمته» و١‏ شتغا له على 
شعر يختلفه عما 2لننا هفي شعرنا ٠‏ 

٠ 208 - الاغائي207/9‎ )2( 

(3) نئفسه 2/ 22. 
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0 ف لفك 57 5 2 2 به رضت اين *ين © 2م 2ه 
ودا ع دما ل ذتعوبا لحَيْفٍ مِنْ مِشَّى * فيج 7طرا ب ١‏ لفوًا دوما يدري 
65 با شم لَيلى غَيْرَهَا فكقاسشئما * ”اطار مِلْيْلَى طايْرًا كا نفِيصترري 
امم 8 أله عي 5-6 0-5 يس 7 3 - ©» 
دا با شم لجلى فلل ١‏ لله سقيهة * وَليْلَى باارض عمة تارزحةو قفر 


فتكرار لبنتشى» والنيكسى: في هذه الأبيات» سبك كن كسيد 
الشوق والرغية ف يالوصول رلسى موفضوى رغيبة الذات»وهو 
روصال الحبيية . ولكن هذه الدالات المتولدة عع نالتكرارء 
لم تخل كذلكى مسن عنصر موسيقي مشا عف 2علإرذاكن تكرار 
اسم لبشى وليلى» كان لغايات رإريقا عية :حيث كانا لشعراء 
ييتقصّدون تكرار “”سماء الشنشساء»ء» وحتىالمصمواضع "ليِضْفوا 
عل تبعرهد كلف ١الحسنة‏ اككبي القتمة"اتلشا عن ا ل] ملسنين 
قبن عدرس]! لاسشاع: :وا الشوواهيم 22 


وكلشا يتذكر اسم صخر اللاي سنةفه: االمجهيا ةاتدي اتعرسينا 


وردّدت أسمه عدد ”بيات قصا تكدمهاء وريما “كثر:(بسيط ) 

كَدِنَّ حَهْرًا لوالينا وَسَقدْنَا * ,رن حَفْرًا ذا كَشتولسَما و 

كرا لكام الغتاويق .0# عت فو اي ب 12 
ولمذا كان هذاشخان شعراء الجا هليين والاسلاميين مصعم" 


التكرار » فلا شكاه “ان وارركي “سِدا عهم صوق "تحر اع 1 او سن 
العباسي)» قد /“دركوا القيمة الموسيقية لهذا المصمسكوننفترلغوا 
به السقصد»؛ 1 به العا رهم » خاصة ف لي “مدا حهصم 
وفنا جيهت )برها كيل كيم وديء اعانني كين حيلال الأخروااس | يعون 
شاعت الكشر صن غيرها في العصر العبا سي » وكان البيبمتري 


والمتشبيي: “برز صن حفر للتكرار مجار عصيقة .عقي 


(1).جرس الألفاظ 259 0260 

(2) الأغا ني 81/15 ٠‏ ويمكن إالاستفادة مما ذكره د.عزا لدين علوا لسيد 
كن كحايه " لكغرير " أكامة الفمق الشاصس بالأغراض ا لغامةللتكرين 
7 6 _ 197 ه 1 
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فضاء القصيددة العربِية » فاثمسا المتئبي » فذكتفي ما القول 
عن تكراراته » مط قرره صاحب '"المرشد" :"وقد كان 
بو الطيسيب المتئبيي»؛ رحم هالله» شيشتن وكسكيرون مين 
التكرارالكَرِشُمِيء اويصمذقئتوشه غاية المذقف » وكان لشدة 
حرصه عليه »ريبما تكلف له الكلفه 7حياثا » فاسقطسه 
0000-0207 
وما البهتشري» فلشا معه وقفات طويلة » فيضا سياتي 
مسن صفحات هذا اليقث ٠.‏ 
اا لسريس 

في ر“يشا » يعدالتطريز» تترصيعا رَحف عل ىالوزن: 
وكبيا ون نود اسوك" دسي اتن 8< العسنييوه وا ع عيا زه 
كوظيقيية مه يذ 2 أفيداةه يشَمّة علائنق هذه القصيدة 
عصوديا!ا كما تشدها #فقيا ©»وقد رصد الدكشسشورنر ماصم م سد 
العسري» مظ اهر تطور الترصيع الى تطريز » شظ_م علاقكلةة. 
هنة؟ #الأشايتن فين الشوة ]اكت #عمعطية كطافنيية 2 وف عتنيهنا 
فيتمول :3 ون «السروفيع سين يشمون رسن ستطرية لع سد 
عبد تاوعيينة 6 هه «مخسول مين لحاترةة الع كدي وك 
فوق غخيرها ه» ليصير في ملرحلة ”7ولى يئية متكا اصلة 
منا قسسة للوزن ©» قيل ان يتيعول في مرحهحلة شائية ملي 
#رضية مستقلة تعتبرالموشضحات “#“برز تَجِلٌ نت (3) 
ويمسكن الوقوف عكد اتجا مين “سا سيين في تعا سل 


المبلاغيين العرب مسخع التطرينز :#“ولهما :يمت“لهدا لعسكري ؛ 
(1) المرشد 5107/2 ه 


() الموازئشات: الصوتئقية ٠ه‏ ملحمد السعمري ص :170 0 
230 امار 5-0 شسدسية 174 . 


عاكل 


وهو فيمصا تعلم ‏ ا 2ول صن تحدث عن التطريز »ارذيعرفه 
قإشلا:" وهو كن مقع في ”بيات متوالية منالقصطيدة 
نتشاة خيلا ويه قيني ١‏ الوزن سيكون: ميف كاالعوان سين 
اليتدي » وهنا شيخ تفيل قن سس 
#خصد معن لمكن ولاق ١‏ مستي 

د * لدمئنتي الآ جعدان :الجر وا لمط م 
اونما وت نا “نوا رغرّضِهِ * تمَا ءل ا لأنْسِوران ست 


1 
ٍ 


م 
6ع لال © م مم ه < 


عدر يذ وْعِدَعَرْتَتِه * تاكن أَلْمَا ميان :# لسيف والقلدز 
مَدلَمٌيَكُنَحَذًْا مِنْعَدَّدَوْلَتِه * لَمّيَتِرتا الْترٌعطان : الحوّف والححذر 

ور خم كن “سامةيِن مفئقذ » ذكر ثماذج شسسعريقلا حختطايبةق 
معسمنوم: االحظوريدز © .وعسكترب: شين ١الكة‏ فيح + اكيقن مسن دي 
مسكون “خر » للا ”شه عرف التطريز :يِم!ا عرقه يه العسكري» 
1 لشقل رضه شرح تعريف العسكري متعريف “خرءفا لتطريز 
موتند ةم 35 شو كن كاه قي قدي :1 الأمنيا اك عبيوا شيع “مققا جلجة» كنا شحهة 


40) 
وسن “مشثلته عثئده : قول الشا عر :(يسيط ) 


9 2 - 23 - - ل 0 2 َه < مه >< 
“مسير”صيخ مِنْهجرا يِكم وَسِبًا * يِرْدِي لي ا لمثذقان : الأهل والولد 
جه ليه سه ونه د 3 7ه ده 


قد تحددآ لدمخ خديمِنتذ كرك * 1 نا كني لْحُدْدِيا ن : لويد 2 

وكسيد كنك "مشر النيياات قفين كنيد ‏ عتسن هوا ١‏ اللتسحيةا 
ارلى جِاشب ذكره لقصيدة “خرى عدتما ستة عشر بسيتاء 
قدينةا مبحوتي اسن كه :«القعضن عو ساني ١‏ العتكحون!١‏ عسوي 


مكيار 'وكاسين تتفل 2 ١‏ لتجسية ضية: | لخن ةا حون اساي مولن 


(1) الصشا عتين 425. 
(2) شمفسه موا نظر"عيار! لشعر "77."وا! لبديع في نقذ الشعر"65-_ 66ه. 
(3) البديع في نقد الشعر 54.! نظر كذلك " لتبيا ن"394ه. 
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تعن 3 هقد الأمجلاكم. كبتوة نوكه التتةة وكتشواهدا ] لحومو نان 


اي 1 


لصي يي السسييس ]اسيم اميا 
ا بي ]) الطسييسيا) لضيهيكة سك 
مس وك 0 ١‏ سوه ل مف ا كم 


وتعحجد ا ا شر » امم نيه ا 


و < حل سا عر يا ل ام هج << ددم كه 
يبخلوا! لسما 2 ثلااثة في ا*رققا 3 لرفما له: وحد! 6 55 
3 © - 


وثلاكة تغعمًا كّ مَكَمَا نلشكّةه * لتنا ده دأ لمن ك عس د 


سس عمد 


-ه م م ىد به 2 1 اروهمج د 
وكلاثة كن جا عت م * تقولا ليِذا ءا لززى 4 وا لاثام 
ص_ 
0 8 َه ل ا ا ا 0 
كلك ان 1 لومم 8 01 لحسلة 3 تدك ميسن 44 ى1 لددةهى4 وَالإجِرَام 
ولكن ا”“صمها يه الاشتماه ! لذأ شسي ه سين إلهبلا مين الخر به : ديك هستية 


3 5 3 : : . 3 . 4< " . 
آم الى دن ١‏ لدطين سل بعحصذ! ْ لمش زم إر سما شسدل ١‏ لستشمو دسي 2110010 


4 حم امه . وه . 2 .. ٠.‏ ان م 
االتشيكية كه برشي :لواف مين الاق انق و لعن 2 


لس صما طلن2م 


35 م ٠.‏ . عه . مد اوه 
لمعل 1 لدبت كل انيه إلا ١ْ‏ زه 5 ا لسسدةة 0 مين مالسل ل مكيبن ني سس تامسب ل ساد 


ست 1 لضها بد د 


5 . 5 5 38 35 ع 
وسصوق عشد ”#هدل ا١لصطئاعة‏ » عيارة عن أن ينا “سي المتكلئل م أ 
3 9 2< . 3 . 3 # ا ين 1 7 
3 
مشزدين »4 هصا عا د لحكة اا المستحسييى 4 كرون 1 ل سين اا ا 
. ا م2 4 ذا ) 3 ا 
قانذبية بيشه ؟ زهسجهمعة كشلامسه'"ه 


(1) استعر نا هذه ١‏ لخطا طة مسرن له ومحمدآ1ا أب قمر يي دشن 1-74٠‏ 
(2) الديوان +4 2/7 211 9 


3) تحر درا لتعبير ١١‏ يِن7”بيا! لاصبى ص 316هو! نظر "خزا مْة! لأدب "7 ين حعطصة 
0 لعمعوى وص :9ه 
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وكلام ابن ”ب يالاشبجّعح هذا » ينسحمب عل ىالتطريزعشهئد 
العسكري وا”سامة » وريما استئتيه من النصوص الشعرية 
السابقة » التي يسير ا”“غلبها على هذا المشوال. 
ثمسطا التطريز عثئد هذا الفريق » فهو "7 نييِتدا"! لمتكلم 
من ذوات» غيرمفصّلة »شم ِغْيبِة عنها يصفة واحدة من 
التسكات- نيكنووة يصعي “اللععيد د ١‏ انون قروة انني: جلثم ١١‏ الكميل 
أن فتكنون ا١الذوات‏ فني كل جنمللة متعددة » تقريراء وا لحمل 
متعددة لفظا » وعدد الجمل التي “ورصفت الذواته الاعسدد 
الذوات ) » عدد تكرار واتماد الاتعدادتغَايلذ؟. 

وقدم اسن ”بي الاصيح .كمثال على ذلى كتير ل تهنا لز وس 


(و!ا فر) 9 


د 
6 5 سور ابنينا © د دح 2-7 ذ ده 

د « ا سا. 7 وس 3 - ٠.‏ . 

*مو و كسام جديا ام نعحدي نيا عجدا يذ كدي عجما عدي عجا 8 

د د اهمجح - - 

٠. < < 2 لخ‎ 00 . 

عي زر هقان رد وس فى ق اس سكل 8 3 مسة لاي [ْ عيبلا ده فى صسلا ب 
-.: ها هك 5 ِ - م 


و بمعكسن الها ف ١‏ لحلسووي يرث ه ١الطاعغنة‏ : درن ا رتشهى لسكممب سنسة 


٠. 2. 2 . ٠. 9 ..‏ 
لل فا سان مما ل لسساءك.> 1" أستيس.2 ْ 3 سول 0 0200 الاصييع ا اش ا ل: 


فرحا 
كمسمة لله ما قا اسه لبخ ست ١:‏ وا 


صم 
سأ © اي اج ©ساد<ك 2 5 _- 5 900 5# 2 > 
قل اطلام سسب ليطاسم ىع و ساس يي مسن نز حييف خلالبهة» ١‏ ن يدفت لخلوت» 
ين يكت .© غ0 -_- (2) 
ينه 00 للح ال د العشسوسهة 0-9 3 ...ا .. . 00 من هه 00 
كان الكا“س فى تدها يها عقيته » في عقايقه ف4يعقيك» 


وممصا تتبغي الاشا و8 فته 6 كن :هيده الأسكيالة: ١‏ لشن 5 كس هسنا 


(1) تمرير التعهبير .9314 نوا را لر سدع" ١‏ بن ها سعصوى ١342/5‏ "اتفحما تت 
الأزها 1 عبد ١‏ لعني أالطآ لدي وص 7ه 
(2)" لطراز "91/3 _ 92 ه 
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إبين ابي الاصيمجح و العلوي؛ ومن سار مسيسر هم © ند كل عتشد 


العس كري «تمحمتث بآب المجهاورة » وهضي صورة مسن صورا! لمدوا زنئاا ت 
(10) 
الصوتية ه الشي تقوم على ا لترصيعم . ييشما ا ا سنضمة 


(2 
التطريز عشد العسكري: #دخلها عمؤلاء »)في بابا١ا‏ ا 


" والواقعح “#ن الذي يسصيز التتطرين عن صور شرح سييعيية 7خسرى 


أسييستس 0 ليمية إالداآ خلية 14 598 اليد مشر 3 »> متك 1 ن بلا سم 


البئنية 0 اد . ود 


يسقكطه 027 يف 0 بسن 0 1ل تسصديعم للتط سس 4 با سس ع سك سق م 


سات 9 ساقة | اسل سل سان الل 5ك 4 أب سكسا ى تموداء ود "7 7 لستساطة للم ل#تشا سيد 
و 0 1 ب 2 ١‏ ؟؛: 1 

خلاف ١‏ ل ااشملسم لاسي ١‏ 2 “الس بن ا ل ليشي سول ميلم | الاسسيك ايم 2 ا اا لطم _ ممصم ايت ممنيه ميسيمس سم .ما مم ال 

م . ٠‏ ؟ م 5 .. ٠ ١‏ أ 15 -.ه ِ 3 
خشاك يديل "نايس كي ٠١‏ لتنا مي اروز نيفيك اميا الاضييك :ادن 1١‏ اليد سس ين 
1 ا ا يل ل ا حت 1 ؟ 8 أ اح ١1١‏ 5 1 1 1 لد ماثت ؟آ 
ل سيو سس م 0 لصي :3 امسوم ماتسصية ب ا 2-2 بامتيقات” ممعت > لماي مسبي ا يدي يك 5 وو ب ارد سه ء 000 2 


1 اتاسساتم > 3 ليب نسلل لزي د سي | لسكا 28 ١‏ أي “-دسسم سس د سعصاة 
5 7 73 
1١5 9 8‏ 1 ا .مر 1١‏ 1 2 51 0 30 ٍ 0 
سر 0 - 0 امل د كسمم | اميه سس ا مثا سمي سمو ع مسيمسي ل لدممطان حسم ل ين 952-72 اتصدفا 5 مودس من ب مويه ١‏ 
“4 
1 . 1 .. 5 3 الما 5 0 . 1 ل 0 4 
+ سيم لس ا 0 20 مجن اي سل السك إن 2 ع 0 ا لاا 0 1 00 00 22.3 سمة 


( كد امكل ” 
اا 0 5 
- 
ل رت وج 86 
<55 0ل رس سسهي ر :صو مده 5 2ع الشكرخدة© س5 سه 00 
كل ايم 1 2 00 5 0 1 ا 811 << م 
اد دي ١‏ نوي اي اجب 3 لبد ادام اياك نل ييه انل م اللو ىكل هن لاد كسس قا 
. - -_ .- 5 ع 
ج550 * دي 5 جد حدم دوي ص و د 1 ل 0 
لت ! 5 7 9 مه ٠.‏ 5 : قد كيام 
وس باكرلا ها م الت ار عي 20 تل ني .ليم > اول ان لي لما مس2 تل الله 
5ه بخ ا ليها و 
5 57# اا و ل ا ا ا ا ل لا ذه ناش م سا ما راض 0 ل زا ني ها راس ن في ناه ©# 
- 00 الت ع + سماو دن احم م سن مها مداه 2 2 
6 سف | معمديئا !أ أءمذّ ‏ : ذدهاب ا "1 نذا أ ..:: و 0 ان 9 .0 
واتمفاى ايسا اإذكاكد 0 52 ل 5 2 لل ا ا 0ت ف 
امس ام 21 


2 
(1) ر١!‏ جع هذه الامذلة ذفن كذ ؛ '"! لن:! عتي ل ن 4141 


)2 0 لصوا كا 1 لصح د 5 م173 .+ 


00) الديوان 2 “698 3 


14 


قم 


و 1 022 
١ 3 0‏ بلسحخ 0-7 
0 تا ؟5 تار ليمتخري جع و 
: عم لما حص ِ - 
وآ اهل 0 تقد ة ع 


ا 5 0320 هر 3 لا 1 6 ا , 0 0 ه 
لى ا -. سبي ان ميات + بيه 1 / 
وس 5 - 2-7 ٠‏ # . . 
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!1 7 , 1 . أد 
ار سة الاحعصاكئية للا زا 8 كفي 
َه وزان وا اذ د ا 
لقتو ني في ديوان 1[ 


1 1236 
ضريتةالسعسل قلي صشحخ الجداول 


لايد من الاشارة قي لالدخول رلى عالم الإحصائيات ان 
وضعشا للجداول » للم يكن خاض عا لطريقة واحدق فقئكد 
كنا نكشفا عن كل مكون لريقا عي حسب خصوصيا نه وحسب 

وتيسيرا للوصول إلى ارتبا ط #وشث_ق بين القارىءوا لجدا ول 
مقدم كشفا لأصم الغفطوات المتبعة في توظيف الاحصاشيات ٠‏ 

1 جداول الأآوزان : 

واحيتشطة فنةة االتجكداوق عسي "الأغراق الشنعوفة: التسسونحية 
مدىارتباط الغرض بالوزن» قكان كل جدول» خاصا[ا 
بسغرض صن الأغراض التسهة التي تنا ولها البمتري في 
اده وهي : المدح والهجاء والرثئاء والغزل والعتاب 
وغغرض ا”“خغرء» شم الفخر فالوصف فالزهد . 

وكل جدول يضم » خائات خاصة بالوزن» ثكم عددا لقصا كد 
فميهسوع ابياتها » وئسيها اليهكوية ء وكذلك عددا لمقطوعاا ته 
ضع مجموع #بياتما فنئسيها المكوية» وفيي اآخر الجدول 
كشا نضح المجموع العام المي شد زا لمك عاك و اسعكسم 


الئسبة العامة . 


وكصا يظهرء قارن فده التمعذا ول مقسسية لالدئى تسهدين :+ الأولشاص 
با لقصا كد » والثاشى بالمقطوعات »؛ لكي ثلمس نف سالشاعر 


ومَكْمتَنَ لربداعه وتفوقهء هل هو ف يالقصائشد اما لمقطوعات؟ 
كما اثن الئنسب العامة في ثفئهاية كل جدول تبيين لتخا 


وبعد الانتتهاء من هذه الجدا ول » وض ععمنةآاجداول عامة 


حدما للأغراض الشعرية.رتكناه حسب #همية كل غغخرض في 


'!الديوان 20و شمنئًا فييه هو الاشمق عدد القصائد والمقطوعات 
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ومجموعهما!ا العام. مخ تمديد النسب المكوية لكتغل 
غرضاء 


والآكشر» وضعثشاه للاوزان» بِيِّنًا فيه كوا كبن «الأوزان حسست 


”هميتمما فيالديوان» واتبعنا فيه نفس طريقة الجداول 
الأخرى:. 


كما الجدول العام الشالث » فقد ركبنا فيه الأغراضوالأوزان, 


حيث وضعشا فيالمستوى الآفتيالأغراض الشعرية» وكان 


يذلى مقسصا لتسعة ”قسامم,بيئما جعلنا الأوزان على 
المستشوى العمودي » وهنا كذلكى كشا ٠تخحصي‏ عدد القصائد 


والمقطوعات ٠.‏ 
والعةول:البعةانى ابرايع وشقفكا كيه لامماكيات" مسف 
الدارسين لأوزان الشعراء .قدماءَ وصطط صرين » وحا ولهئا 
كمف بتسةة لاعس ا كيللات هنا . نينط عه شبن عير عفرن 
لشعرف وضعية كل وزن على حدة بين القديم والهدي كثة» 
وفبي هذا الجدول كشا مكتفي فقبط بذكر التسب العامة 
لكل وزن وا ث“حمئيمشنشا على مصادرشا فياستخراج مس سك » 

الإحصائيات ليرجخ ارليها صن اراد مصزيدا! طلاع ه 
2 - جدا ول الزهافات ؛ 
تعاملنا في هذه الجداول مع الزحافات وفق ععلاقتمام ال يقاع 


الوزن الغام ومدى مسالا هحمثها في تسريع كو تبطوءا لا يقاا ع . 


وهكذا كان القسم الأول يتضمن جداول خاصة بالزحافات 
ذات الإايقاع السريعح وه يالخيكن والقيضن وانتى :وا لكيه 
7 55 ْ 

شم القسم الثاني يتضمن الزحافات ذات الايقاع البطيء 


وه يي الاضمسار والعصب و االشخقنصض ء» 
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وفي كل جدول©» كشا نضح عن شد" اكوكليس كتااموة يالا عيمسترا شن 
وشائية بعدد القصائد وثالئشة لمجموع الأبيات»ورابعة 
لعدد التفحيلات المشزاحفة ف يالشطر الأول» وخاصسة 
لعدد التفعثئلات المسزاحفة فيالشطر الثائي وسادسة 
بمجهموع التفسصيلات المزاحفة فيالبيت كله»وخاتة 
سنايعة ضع فيها عدد التفصسيلات الخالية صسنالزحاف 
فيالببيت ٠»‏ ونفس الشيء نفتبعه في تصتشيف المقطوعات . 
وكل شوع من الزحاف كشا تفخ له حدولا خاصا مه 
فارذد! كان الزحاف مثلاء يدخل في يمر واحد ©»كالإاضمار 
مشلا » شذفتعخح حجدولا واحدا .» ثمطلا إإرذا كان الزحاف يوجد 
في #وزان كشيرة »2 فكشكا تضفخ جد ول حسب مذه الأآوزان. 
مثل زحافه الخين» الذي وضعنا تمه كتسسة: حدا ول لا تمه 
محل عنمي الت حب كين روما وي 

وفحين شما دنه » وضعنثئا جدا ول عامة تجمحخ شعت هملدسسذده 
الهدا ول المتفوقنة : 

فكانالجِدول العام الأول » ختا ها بالتعاةا قناته خيسبة! لا غدراضن 
الشتعرية » وهذا الهدول قتسمطئاه زلى قسسين :في القتسم 
الأول» وضعشا الزحافات ذات الايقاع السريعحم شم في 
القسمالثائني»؛ وضعتاالزها فاته ذات الإيقاع البطصطيى 
فكان هذا الجدول يضم “فقيا #“شواع الزحافات»وعموديا 
الأغراض الشعربةه 

وكل زحاف كنا تسمه لتسمين ه» ©#ولهطا خاص بالقصا كه 


0 3 الل ا 0 0 1« اللا » ل 
5-8 ففصم | الا اميت اسلو متشي 0ل ديدم لقنم تند شل اد 507 شه :2ط براك + سس صو صو!: ٠‏ 2 صف مسد لالت مووي 77 2222172100 السصسية . 000 الى لظام ايسا السسم ا عسل مااي 


قسم توضمشع تمكه ربع خائات » لق ماس الأولى لمجهموع 
الأبياات التلي دخلها الزحاف آلا تذكر الأبياات الغاليةمن 
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الزحاف ) » والثائية خاصة بمجموع الزحاقوءا كي مهم_وع 
1ب ل م ان 33 2 و1 الها شي 1 كا ابشة: ع لت ينا 


لمع_دل الزحاف2ا لذي نستخرجه من قسمة مهموع الزحاف 


صبيعة الايقاع ومدذى توا ثّر الزهاف في كل هيت 
شعري من الديوان.ه 

كبوي” ا الشنا كى 2 رةه سجعمه تن اعنة للكسسيهه: ١‏ ايودي 
العامة + :نفيكة نذا جعوعة كسيت قل عشوص: اشعنرى سكين 


صذه الزحافات 0ه 

وثما الجدول العام الثاشهشي:؛ قخصصتاه لتوا شر الزحافه 
حسب الأوزان الشعرية واتيعنا فيه طريقة الج سدول الأآولء 
ولكن غايتنا هنا هي معرنة علاقة الزحاف بالوزنه 

وف يالجدول الشالثك “#“برزئا فيه طييعة الإيقاعا لمتمهكم 
في ديوان اليصتري وها لم نتعامل صع الزحافات؛ ولكن 
مع التفعيلات المكونة لكل وزن فقسمشا الجدول لثلائخة 
/قسام حسب طبيعة الأوزان : الأول خاص م«الإيقاعالسريعمع 
والثاشي بالإايقاع المتوسط والتالث للايقاع البطيووفكانت 
النتاشج التي “مدنا بها هذا الهدول هي نفسهائتنا عج 
جدا ول الزحا فات ١ ٠.‏ 

3 جداولالثقافية و مكرئشائصا؛ 

سينا" حمولاؤق ‏ لشاشيحة التنعيةة اأخيوااع. سحب «مكيونا هيات 
وهصذه الجداول هي : 

١ "3‏ شوع القافية:؛ 


وضنعشا ه !ا لمخدمعسة بجسدا ول: 
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الآول خاص بالقافية الكتواترة » والثائيي بالمُتداركةة» 
والثالث بالمتراكبة » والرابيع بالمتراديفة»شم جدولعام. 

وف يالجداول الأريعة الأولى» قسمنا كل واحد ملوتسعم 

لحاشات 2ه نضح فوالأولى الأوزانء وفيالثاتية عددا لقما كد 
وخصصت الخائةالثئالثة لممموع الأبيات كمالرابصعة 
تضم النسبة المكوية »ء ونئفس الشيء صثتعنشاه بالشسبة 
للمقطوعات ف ىيالخانة الخامسة والسادسة ثم السايعةه 
'مطا الخائة الثامشئشة » فوضعدا فيها مجموع ا 1 لم 

القصاكد والمقطوعات « شم ختمنا بخائشة خاصةما لنسبة 
الس ويية | لمعا سي 


وكان الهدول الخهخاصرس عاصا » يجمع مذه الجداول الأرقِعة 
الأولى» فككشا تضعخح شوع القافية ه: شم عدد القصا كعد 


قفمصجصم_وع الآأنينات والنئسيبة العامة » وركبشئشا فيه نوا ع ١‏ لقوا في 


3 دب ١‏ هدود القئا شفهمهة! 


وتهيكيةة 331512 دز قتيلة 4 اححست ١‏ الوا قن 1 لمشعر سمه :1 
فكان كل حدول بيكضسم خائشة خاصة بالأوزان » و#7#خصسرى لبلعحعدهد 
القصائد شم مجموع الأبيات .وبعد ذلك ثتذكر حل دود 


القافية الثلائة (”“قل صن كلصسة/ كلصرة/ “كثرسن كلمسمسدة)ه 


صسععر تسبها المكويية هه 
وختمئن!ا هذه الجداول بجدول عام صدئقناه حسب الاأوؤانومن 


خلاله ثكتبين دون الموون: قبي كمعوييد هده الأشواع :ه 
3 ج ا بشية الروي ! 


ف يالشضشوع الأول وضع جداول ختاصة بالأغراض ٠»‏ فكنا نيحمث 
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مت الآزواء. فى كفسل وون شعري» وتذيكل دشكد. ابا لشجموع العام 
لكل روي في جميح الأوزان مع تسبيتها لعاصة. 

ما الشوع الثاشي» فوضعشا فيه جداول خاصة بالأوزان 
ةكت الشاكة الاتكنيينة ‏ للنحدا ول شاعية عالأوزان :2+ ١‏ وا لتاشيكة 
العصودية خاصة بالأغراض ٠»‏ وفي ئماية الجداول» تضع 
المجهموع العام والئسبة العامة. 

وختمئشا ذلكى يوضح ختلاشية اعبواموق اناس ع مهنا ١‏ دول 
منها للأغراض الشعرية والثائي للأوزان » يينئمصا كأنا لثا لثه 
خاصا بطبيعة الرويالصوتية » لذ قسبمثا اتصوات الروي 


الى مجهورة ومهموسة» حتى تفقخسيط طتيعة وات الى 


كان لها العكْة الأونفنر في خواتم “ثبيات شعر البهتري. 

3< د : *الرردقه : 

قتسمدا الردق عست 1/9 دس»؟: ارلسى شوعين صن الجِدا ول: 
وضعسًا ف يالقسم الأول جداول للردف حسب الأغراض! لشعرية 


فكثشا نفضع ف يالمستوى الأفقي للصفحة,توع الردفالذي 
حصرشا ه فى ا ربعة هي: الردف بالألففه.والردف با لوا ووا ليا عم 
اعكمالردف با لياء : فالردقه بآ لواو » وهذان! لفيسوعان 


الأخيران بيدخلان في جاب لزوم ما لا يبلزم. 


دن 


وكل شوع من هذه الأشواع نثغبث مجموع الِياته متخ 
نسيبيته المكوية ٠»‏ اللنخدي ا يفنا قي ملخحصموع ‏ الشعرهء وكان 
عمود الجدا ول مخصصا بطيبيعة الحال للأوزان الشعرية. 
كم وضعنا جدولا عاما لهذا القسم الأول »ء صكشفثكا فيه 


الردفء حسب توا تر البهور »؛ فكمدا نضع الأوزان » أ م 
سواع الردف الأريعة» فئنخفتم ذلك بالمجموع العا موا لئسبة 
العامة للردف في دبيوان البمهمتريه 


مآ القسم الكائي» فقهد بيثا فيه نوع الردقف»وهطي 
شلاشة 7شواع كا لتالي: 

1 ايبن الردفف و انقضاء البيت حرف وا حد : وهوا لرويه 

2 بين الردف وانقضاء البيت حرفان: وهد! ا لرويوا لومله 

3 هين الروي وانئقضاء البيت ثلائة 7حرف : وهي الروي وال سل 

والخروجه 

وكشا في هذه اليجداول تنسعى لضبط توا شر كل شوع مسن 
هذه الأشواع ٠»‏ ومعرفة تصيب كل نوع من شعرالبمتريه 
فتعا ملشا مع الأغراض والأوزان الشعريين . 

وتمتكمهنا هه حسدول عياع تشعيكا: كفكيية: كيل الأوزاق )] تين 
ورد فيه!ا الردفه واضعين المجحصسوع العام للأآبياتالصردفة 
في كل وزن ٠ه‏ مح نسيها العاصة. 

3 اه :#التشاسيس : 


اتيعثشا سشفس الخطة التي تمجنا ها في استهرا ج !ا لردفس» 
حي كان القسم الاول خاصا بجهدا ول ا لتتا_"سيس وفلتقتاه 


2 5 . . ِِ 
الاغراض والأوزان .عفكشا في كل نغغحرض ه: نشذكر الاوزان : ومجموع 
الآأبيات المدّسسة » ثم 1[ لفمسبة المكوية » وختمنا السسكةه 


بحدول عام يبين توا در ١‏ لشا "سيس في كل وزن. 


ثمطا القسم الشاشي» قنواك شين “خويدة عمد انون كحييق: "تعسعيميوا م 


1 يِين التاسيس وا فنقضاء البيت حرفان : وهمصا اند عتجييل 
واالرويه 
2 بين التا/سيس وا نقضاء البيت ثلائشة 7“حرفه : وه يالدخبيل 
والرويوا لوصله 
3< مين ا لتاسيس واكتناء البيت اتربعة 7حرف :وهي الدخيل وا لروي 


والوصل وآ لخروج ٠.‏ 
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وكان كل جدول خاصا يهغرض شع ري معين » ثتذكر قي ته 
الأوزان» شم ”شتواع التاسيس فالمبصوع العام» والنئسبة 
العامة في كل ززن شعري ٠‏ 

وكا نالجدول العام جامعا لأتواعم التاسيسمعالأوزان 
الشعرية التي ورد فيهأا ه 

3 دو :ا الوصل : 

واتتش نا سما ول" النوسنن عست الأعراش االسمتستريية ف اوميكحننا 
في كل غغخروض شعري » ثشبين شوع الوصلء صعخ الأوزان التي 
وو فتهنا 4 وملاخت. مده اللشوؤاع عمل امي عي الا حعيسسنناان 
(لسى خمسة هي :الوصل بالألف والياء والواو56.م الهاء 
قالكاقهةه 

وفي كل شوع تضح 111 ”ييا ته ؛ ونسيته المثئويهية 
شم نمص ني المجمويم العام للوصل في كل وزن 6 وك ةءلكةهة 
االكتيية: متها سة: لنخيوا خبسر. 


وحعصرشا في الجدول الحخامه ميم الآوزان التي كاشت 


قوافبيبه! هموصولة :؛ 0 قفبيه مدى شيوع كل تمسو حم 
سن هذه الأنواعح الخصمسة : وركذا دور الوزن الشصري قفي 


تمديد إلمسوصل اق كق مت مييية : 


3 .از: الخروج ؛ 


تخضم ست خائات :فيالخاتة الأولى نذكر الأوزاناللسشعريةة»ء 


كسم ف ديالخائة الثائنية والذكثالشة والرايعةشضع 7شواع 
الخروج السلا حسة : بالأالف والياع والواو » ونئذكر تمر .د 
كل شوع محموع ابيا ته ©» وئنسشه المكوية .وفيالخغاشة 


الشخامسة ن_يت المجموع العام » ثم النسبية العامة 
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في الخائشة السا دسة 0 
وذثلكها] ذلك يجدول عام يجمعخ الخروج في كل ورزنه 
3م : الجداول العامة 


وضعشا جدولين عامسين لمسركونئات القافية . 


الآول خصصدا ه لجحصسيع مكوئات القافية حسب توا تين 
التفيى:غ+ فعان:الكنودون ساسكا الضسةة اخناشاخة .© اكننب الأولدى 


الأوزان الشعرية » والثئائية طدبيعة الرويالصوتية» وفي 
الثالتثة تذكر الردقي شم التاسيس » والتجهجريد» وخائة 
/خرى للوصل » وسادسة للإاطلاق » شم التقهيد » فالخروج, 
و“خيرا نوع القافية وحدودها . 

وفني “سفل الجدول: تضعح المجموع العام والنفسيبةالعاصة 
تكلا هسة الشسوخاث فى جمشضييع . الأوؤان المخصو يه 

ثما الهدول العام الثاشني» فخغصصشاه لنقفس هذها! لمكوئاا ت 


ولكن حسب الأغراض والأوزان » وفي كل غرض كشا تذك عر 


جسيع هذه المكوشات صسع تمديد الأوزاان التي اشتتبمبلت 
عليها ٠»‏ وفي ”“سفل الجدول تفصع حجميها!ا عا ما لأبسيات 
هذه المكونئات :؛ وكذا تنسيتها العامةم 


4 جدا ول الدكورئات الإبنئاصبة الأخرى' 

اعتمدئط! في استخرا ىج مكوئات الإيقاع في دهِسوانُ 
البهعتري» طريقة واحدةء حيث صنشعشا الجداول حعسب 
الأغراض الشعرية » باستثتناء التدوير الذي “قم تالاه 
وفق الأوزان. 

وكشا في ضيط هذه المكونات » نقسم الجداول لم,لى 
سبع خاتات ٠»‏ نضع فِيالأولى الأوزان الشعرية 2؛ التسي 
يمكن العشور فيها على مكون من هذه المكوئات2» ”*٠*هس‏ م 
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سورد عغد كد ثبيات المنظطومات ك0 وفيا لائة الرايعةئذد بي 
فقط عدد الأبيات التي ورد فيها هذا المكون “و ذاك . 


١ 71‏ الخنائشة الخاآامسة وا ا لسا دسة وا لسا سعة 0 فكائ»ئعندت 


مخصصة لمئنسب هذه المكوئات إذ جاءته فيالخائة 
الخاصسة منسية المكون في كل وزن مثشظا.. را ارليها ف. ب 
علاقتما بمجهموع الأبييلات التي ورد فيها ٠»‏ بيئما خصصشضا 
الخائة السادسة لنسية المكون مقارئة يبمجموع "بيات 


اللسسغرض ”و الوزن فيالديوان. 

و#خيرا ف يالخانضة السامعة » تكون النسية العاصة في 
علا قتهما بمجمصوع آثبيا ته شعر البمهتكري»)» بغض الاير 
عن الوزن 7و الغرض. 

وعقب كل مكون: كنّطا تورد جدولين عامين لمخصسيس ست تق 
#ولمما للأغراض »؛ وثانيهما للأوزان»ء شتمج ف يسد شكف سس 
تصجشا فِتنيالجداول الجزئية. 

5ةالجدولالعام؛ 

ختمنئشا مستسرة الاحصاء ة يوضم جدا ول عامة حسبي ععسدد 
الأوزان التي وظضفها البمتري في ديوائه : وكشا قفني كل 
جدول نمفمصر جميعخ المكوشات الإيتاعية التي تتوفقرت 


يي نزلكتى الوزن ؛ بدءا بلمسبة الو_رزن حك اخدشرمكسون 


الايقااع #لأغبونى #التكراو واالتصديبر وا لترصيع .مه وكحتننا ن 
نحرضشا في هذء الجككلول العامة ضبط تسقية كلسل وزن 


الابيقاعية ) و صن شحيمته الموس_يقكتية الموظ_ فد ةه 
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